El magnate, la mujer y el abad.
Iconografia y «memoria» de los antepasados
en el territorio de la actual Zamora

(siglos XI-XII)

CHARLES M. GARC{A

RESUMEN

Se estudia una miniatura procedente de una manuscrito del monasterio de Saha-
gin de Campos, Leén, en 1042, en el que Oveco Mufioz y su esposa fundan el
monastetio de San Salvador de Villacete, hoy Belver de los Montes, Zamora. Al
margen del andlisis minucioso en lo que al arte se refiere, el autor interpreta el sim-
bolismo inherente y el verdadero alcance y finalidad de la representacién miniada,
relaciondndola, a su vez, con el contexto internacional de la reforma gregoriana.

SUMMARY

It is tudied here a miniature from a manuscript in the monastery of “Sahagln de
Campos”, Ledn, in 1042 in which Oveco Mufoz and his wife found the Monastery
of San Salvador de Villacete, today Belver de los Montes, Zamora. Apart from the
very detailed analysis as far as art is concerned, the author interpret the inherent sym-
bolism, the real importance and the aim of the miniature representation, conecting
it at the same time with the international context of the Gregorian Reform.

Cuando Consuelo Gutiérrez del Arroyo descubrié en 1959 el manuscrito que
nos interesa, se apresurd a subrayar: “Son raros, muy raros los documentos miniados
del siglo XI; en el Archivo Histdrico, es éste el sinico”™ , para pasar en seguida al estudio
paleogrifico e histérico del documento, dejando de lado la ilustracién que conte-

' Consuelo GUTIERREZ DEL ARROYO estaba ejerciendo en aquel momento responsabilidades
en el Archivo Histérico Nacional de Madrid: “Sobre un documenro notable del monasterio de San
Salvador de Villacete”, Revista de Archivos Bibliotecas y Museos, T. LXVIL, 1, 1939, pp. 7-21. Frangois
AVRIL et alii recogen un importante cuerpo de iluminaciones, Les Manuscrits enluminés de la pénin-
sule ibérigue, Paris, 1983; Joaquin Yarza Luacts analiza la situacién de la investigacién en éste
dmbito y redne la bibliografia primordial en: “La Miniarura romdnica en Espaia. Estado de la cues-
ton”, Anuario del Departamento de Historia y teoria del Arte de la Universidad Auténoma de Madrid,
n. 11, 1990, pp. 9-25. Para ¢l periodo que nos interesa conviene referirse mds particularmente al tra-
bajo de Mireille MENTRE sobre los Beatos: “Lenlumineur et son travail selon les manuscrits hispa-
niques du Haut Moyen Age”, Artistes, artisans et production artistique du Moyen Age. Actes du collo-
que international. Rennes 2-G mai, 1983, Xavier BARRAL 1 ALIET (ed.), Vol. I, Les Homimes, Paris,
1986, pp. 295-309.

STVDIA ZAMORENSLA, Segunda Ertapa, Vol. V, 1999, 9-21



10 CHARLES M. GARCIA

nia y renunciando, por esta actitud, a comprender una importante dimensién de
la obra. Esta manera de actuar, caracteristica de la historiografia tradicional, no
podria entenderse hoy en dia. En efecto, desde hace ya unos cuantos afios los cam-
pos de investigacién abiertos por la corriente de la «nueva historia» han permiti-
do ampliar nuestra percepcién del pasado, y actualmente es un lugar comun el
subrayar la relacién reciproca —simbiosis— que existe entre los textos y las minia-
turas que los acompanan®. Nos proponemos pues a partir de este doble vinculo
imagen-texto construir el objeto de nuestra reflexién.

El documento figurado, de fa misma manera que la escritura, puede ser un
soporte adecuado para restituir una época. Sin embargo, y como también ocurre
para los textos, las imdgenes no suelen comunicar su propio mensaje a primera
vista. Conviene proceder entonces a un desciframiento previo para conocer su
significado, es, en cierto modo, el paso de la iconografia a la iconologia, es decir,
de la descripcidn a la semiologfa. No por eso el trabajo del investigador ha con-
cluido con esta fase. La finalidad consiste en ir mucho mds lejos. En realidad es
necesario superar la intencién documental de la imagen para valorar su verdadero
alcance histérico.

Nuestra interpretacion estd basada en el estudio de un manuscrito, conserva-
do en el cartulario de la abadia benedictina de Sahagin, con fecha del 17 de sep-
tiembre del afio 1042°. El hecho mds significativo que relata este documento es el
de la fundacién del monasterio de San Salvador de Villacete —actualmente Belver
de los Montes en la Tierra de Campos zamorana— por el matrimonio noble de alto
rango formado por el magnate Oveco Mufioz y su esposa Marina Vimdraz. El
escaso nuimero de manuscritos romdnicos miniados conservados en los reinos
occidentales de la Peninsula en la Edad Media —Leén y Castilla—, hace que la
representacién de nuestro documento sea conocida desde hace tiempo4, sin
haber sido objeto de ningtn estudio especifico. A pesar de que desconocemos el
nombre del artista, autor de la pintura, y la fecha de composicién, podemos
libremente pensar que la imagen fue realizada por un eclesidstico de la comuni-
dad de Belver o, mejor ain, por un monje copista del scriptorium de Sahagin a
finales del siglo XI o principios del XII, debido al tipo de letra visigética redonda
utilizada®, con influencias carolinas en el sistema de las abreviaturas, caracteris-
tica de ese periodo.

% La obra de Jean WIRTH, LTmage médiévale. Naissance et développements (VI-XV* sitcle), Paris,
1989, contiene un enfoque muy completo de la imagen en la Edad Media, hecha a partir de recien-
tes teorfas expuestas por los iconélogos.

> Marta HERRERO DE LA FUENTE, Coleccidn diplomidtica del Monasterio de Sahagiin, 1. 1T
(1000-1073), Leén, 1988, documento n. 473, pp. 135-138, de ahora en adelante Col. Sahagiin.

* Citernos entre las mds antiguas referencias las de Jesis DOMINGULZ BORDONA, Munuscritos
con pinsias, Madrid, 1933, T. 1, p. 226; Manuel GOMEZ-MORENQ, El Arze romdnico espafiol. Esque-
ma de un libro, Madrid, 1934, p. 19 y ldmina 4, y por fin Ramén MENENDEZ-PIDAL, La Esparia del
Cid, 72 ed., 1969, T. 1, p. 111.

> C. GUTIERREZ DEL ARROYO, “Sobre un documento...”, op. cit.
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La pintura miniada, objeto de nuestro estudio, se encuentra en la parte inferior
del manuscrito®, y mds precisamente en el espacio dejado libre por el copista del
texto, en este caso por Pelayo, abad que dirigia el monasterio de Villacete en 10607
y que declara haber recompuesto él mismo el documento original: “PELAGIVS
ABBA RESTAVRAVIT HVNC TESTAMENTVM®. Esta miniatura ocupa la
anchura de tres columnas y se inserta al pie del pergamino ligeramente a la
izquierda. El cuerpo del texto, redactado por supuesto anteriormente, rellena la
integralidad de la parte superior del documento, as{ como la tercera parte inferior,
voluntariamente reservada para la lista de los signatarios y de los confirmantes. El
tema de la imagen nos muestra a Oveco y a Marina arrodillados ante Cristo, en
presencia del abad Pelayo algo apartado de los personajes y, por consiguiente, de
la escena central.

Esta ilustracién se inscribe plenamente en la corriente artistica del perfodo
romdnico, en el sentido en que su autor no domina ni las proporciones ni la pers-
pectiva cldsica’. La imagen privilegia claramente los ejes horizontales y verticales
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AH.N., Clero, Carpera 879, n. 20.

¢ Se trata en realidad de un pergamino cuyas dimensiones son de 559 x 348 mm.

" Col. Sabagiin, documento n. 611, pp. 308-310.

8 Col. Sabagin, documento n. 473, op. cir.

7 Sobre estos aspectos técnicos cfr. Hubert DaMISCH, L'Origine de la perspective, Paris, 1987.
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y se halla desprovista de ilusién de profundidad. La jerarquia entre los diferentes
elementos la proporcionan tinicamente el escalonamiento y la yuxtaposicién de
los planos en relacién unos con otros. Se trata, en resumidas cuentas, de la téeni-
ca de la perspectiva escalonada gracias a la cual el autor transpone la profundidad
en altura para mejor tender hacia una representacién tridimensional. En esta com-
posicién artistica, un simple marco, ya que se reduce a una raya ancha, sirve para
delimitar la imagen con relacidn al texto que respeta escrupulosamente como se
puede ver en la firma —signum—, en forma de cruz, hecha por Oveco Mufoz y que
se encuentra encima de Cristo. Sélo los marcos que separan a Oveco y a Marina,
y que conducen hacia Jesus, estdin decorados con motivos geométricos el de la
izquierda y vegetales el de la derecha. Sin embargo, la rectitud de los marcos se ve
interrumpida por las capas de las nubes que simbolizan la ruptura entre el mundo
material y el Cielo dispuesto fuera del tiempo, sede de la divinidad. Para el ilu-
minador, el acto piadoso de los fundadores del monasterio —lugar sagrado plena-
mente orientado hacia Dios— es el aspecto de mayor relevancia'®. Esta opcién
explica que los personajes, poco numerosos, ocupen la mayor parte de la repre-
sentacién. Parece, en efecto, que el artista se haya fijado mds en representar la fun-
cién de los personajes antes que los individuos que reaimente existieron.

En este sentido, los trajes y los atributos son elementos que nos informan
sobre su jerarquia social y sobre su estado de dnimo!'. La riqueza de la tela de la
ropa que llevan Oveco y Marina es puesta de manifiesto gracias a su suavidad, visi-
ble en el plegado que forman en las articulaciones. La asociacidn de los colores de
la ropa de los personajes contrasta ya que las tunicas son de un rojo vivo y lumi-
noso, mientras que las togas, mds oscuras, son verdes con excepcién notoria de la
de Cristo que siempre es escarlata y simboliza la majestad. El corte de la ropa es
muy amplio. Si la toga de Marina va ajustada al cuerpo por medio de un cintu-
rén, la del abad Pelayo estd enrollada, mientras que la del magnate Oveco estd
enganchada con una fibula colocada en su hombro derecho. La ropa de todos los
personajes lleva accesorios: galones para Marina, que por otro lado es la tnica en
llevar calzado, y dobladillos para los hombres, incluso Jesucristo, mientras que los
simples mortales estdn descalzos; en cuanto a la ropa de Jesis y de Pelayo estd
adornada con perlas y botones.

A falta de inscripciones colocadas alrededor de los personajes: “OVEKVS
MONNIVZ, MARINA SVM...PELAGIVS ABBA [SVM]™?*, algunos atributos nos

hubieran permitido identificar a los actores puestos en escena por el iluminador.

19 El iluminador no ha representado en su obra la maquera de] monasterio de San Salvador,
rema que aparece con frecuencia en otras representaciones contemporéneas, cfr. ]acques GARDELLES,
“Les maquettes des effigies de donateurs et de fondateurs”, Aruisies, artisans et production..., op. cit.,
111, Commande er travail, Paris, 1987, pp. 67-78.

""" Francoise P1rONNIiR & Derrine MANE nos proporcionan lo esencial de las informaciones
para desarrollar nuestra demostracién en este dmbito, Se vétir an Moyen Age, Paris, 1993, y, sobre
todo, el capitulo titulado: “Le vétement comme signe distincrif”, pp. 139-164.

"2 Col. Sabagin, documento n. 473, op. cit. y passim.
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Si se conoce facilmente a Cristo gracias a su imponente corona, al Libro de las
Sietes Palabras, que sujeta con la mano izquierda, y a la gloria bajo forma de nubes
que lo rodean, a Pelayo, el clérigo, se le conoce gracias al bdculo que agarra fir-
memente con la mano derecha, mientras que la izquierda presenta las Sagradas
Escrituras. Por fin, hay que afiadir que la cabeza del abad lleva una aureola circu-
lar, simbolo de su estado de orator fallecido, aspecto que refuerza la hipétesis de
la fecha de realizacién de la iluminacién, bastante después de la «restauracién» del
texto que la acompana.

Los rasgos fisicos de los personajes, perfectamente conservados, permiten
rambién llevar a cabo un andlisis detallado. Si a Marina se la representa con la
cabeza sin cubrir, como signo de deferencia, igual que su marido, con el pelo rubio
y liso, para mejor atrapar la luz, el de Oveco, ensortjado en la frente, es curiosa-
mente pelirrojo, color tradicionalmente peyorativo pero que no debe interpretar-
se en este caso como un indice tradicional que posea un valor axonémico'?. El
pelo de Jesucristo es moreno y rizado, tal y como se suele representar en esta
época, igual que el de Pelayo, mientras que los tres hombres figurados en la ilu-
minacién llevan barba. Sociedad del ornamento, sin lugar a dudas, la sociedad
medieval era también, y ante todo, la del gesto.

Porque, ademds de los accesorios de los vestidos, el artista también ha trata-
do de traducir la expresién de los sentimientos a través de los gestos. En efecto,
ahora sabemos que en la sociedad medieval el movimiento del cuerpo reflejaba el
movimiento del espiritu'®. Asi pues, la postura y los gestos de los personajes son
elementos que revisten una mayor importancia ya que nos informan sobre los
sentimientos profundos de los individuos'®. Aparte de Cristo, representado de
forma simbélica en majestad, Oveco y Marina estdn arrodillados ante EI'®. Los

14 Sobre el cabello pelirrojo del diablo y de Judas, vid., Joaquin YARZA LUACES, “Del 4ngel
caido al diablo medieval”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, n. XLV, 1979, pp. 299-317.

"4 Para las cuestiones relativas al simbolismo de los gestos es necesario consultar las obras de
Frangois GARNIER en las cuales el autor recoge un amplio cuerpo iconogrdfico acompanado de
un andlisis relativo a una serie de imdgenes, Le Langage de limage au Moyen Age, T. 1. Significa-
tion et symbolique, Paris, 1982; T. . Grammaire des gestes, Paris, 1989; asi como el de Jean-Claude
SCHMITT, La Raison des gestes dans ['Occident médiéval, Paris, 1990.

15 Conviene subrayar, a este propdsito, la reciente publicacién, por la revista Séiéfuzirce, de un nime-
ro monografico dedicado a este tema: “Le geste et les gestes au Moyen Age”, Sénéfiance, n. 41, 1998.

1o Sobre el origen de la oracién hecha de rodillas, seguimos las conclusiones del sugestivo arti-
culo de Jacques BERLIOZ, “La raison des gestes: pourquoi on prie 4 genoux”, Moines et religicux au
Moyen Age, ). BERLIOZ (coord.), Parfs, 1994, pp. 157-161 (traduccion propia): “Las manos juntas se
convierten asi en el simbolo de todas las oraciones crissianas. Este gesto «inventados por la Edad Media,
se incorpora al arrodillamiento, posicidn muy conocida entonces pero que se impone e aguel momentn
como la postura corriente de la oracion.. De esta manera el andlisis de los gestos perinite al historiador
adentrarse en lo mds profundo de una sociedad. ¥, en el caso particular, definir las jerarguias fundamen-
tales, como la superioridad de Dios sobre los hombies, de los varones sobre los laicos...”, pp. 159-160.
Sobre la misma temdtica cabe destacar las lineas d¢ Anne-Frangoise LEURQUIN-LABli: “La priere en
images”, Prier au Moyen Age. Pratiques et expériences (V'-XVF siécles), Nicole BERIOU, Jacques BER-
1107 y Jean LONGERE (dix.), Turnhout, 1991, pp. 86-92.
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cuerpos de los miembros del matrimonio presentan una profunda inclinacién.
Estdn doblegados a partir de los rinones, los bustos son horizontales y los rostros
inclinados para atrds en actitud de posternacion ante el Sefior'’. Sus gestos son
convencionales ya que alargan los brazos hacia Dios para mejor simbolizar la
ofrenda de la iglesia fundada por ellos. El artista interpreta de esta manera la
intencién de los dos aristécratas que no deja lugar a dudas. Sus rostros hieraticos
encarnan, incontestablemente, la intensidad de su felicidad. En el momento de la
ofrenda el abad Pelayo estd apartado al no estar vinculado materialmente a la esce-
na principal. Se encuentra en posicion sentada, lo que simboliza, en calidad de
copista del texto, la autenticidad del acto del que es testigo y la autoridad de su
poder sobre el monasterio. Su estabilidad iconogrdfica remite a la sabiduria y a la
dignidad de su cargo. Es el tnico en estar presentado de frente como Jesus, el
Hijo de Dios, mientras que a los miembros de la pareja se les ve de tres cuartos
para mejor expresar su estado de inferioridad. La mano de Cristo, fuera del tiem-
po y del espacio, bendice por fin, a través de su poderio, un acto que de esta
manera se vuelve solemne.

No es fdcil dar cuenta del tamafio de los personajes debido a la ausencia de
todo elemento exterior que hubiera podido servir de comparacién. Notemos sin
embargo que el iluminador ha tratado de dar una idéntica corpulencia a todos los
actores de la escena, lo que hace que Marina y Oveco son tan altos de rodillas
como Pelayo sentado, porque nada cuenta mds para el autor, o para sus comandi-
tarios, que su accién piadosa. Al rratarse de una imagen puntual, no existe gra-
duacién téenica para expresar el tiempo al que se considera secundario. El lugar
central lo ocupa por supuesto Jesucristo, colocado por encima de los mortales,
simbolo de su superioridad. Vienen luego Oveco, a la derecha, y Marina, a la
izquierda, y por fin, un poco mds lejos, Pelayo, el cual no es mds que un sencillo
espectador. Su alejamiento con relacién a la escena principal no significa que esté
puesto de lado o deliberadamente rechazado. Al contrario, no hace mds que tra-
ducir su papel secundario en la decisién de la pareja, a la que, por lo demds, no
conocié en calidad de abad. A la inversa, la proximidad de Oveco y de Marina con
relacién a Dios amplia el alcance de su donacién.

El aspecto simbdlico general de los colores medievales se conace hoy dia
mejor, gracias a las investigaciones de Michel Pastoureau sobre este tema'®. Y, a
pesar de que cada color posee un simbolismo ambivalente, se puede deducir que
la bicromia dominante de nuestra iluminacién, repetida en secuencias, expresa
una misma idea. Las tonalidades dominantes, rojo y verde, serfan, en esta repre-
sentacién, la expresién de la caridad y de la sabidurfa.

17 La Biblia justifica —en el aspecro religioso— la oracién hecha de rodillas, cfr., Daniel 6. 11.
Lucas 18, 10-13, v 22, 41. Marcos 1, 40.

18 Michel PASTOUREAU. Figures et couleurs. Erude de la symbolique er la sensibilité iédiévales,
Paris, 1987.
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Sin embargo, las caracteristicas externas del documento iluminado son insufi-
clentes para comprender las motivaciones que condujeron a su creacién. La penu-
ria, ya subrayada, de otras ilustraciones hispdnicas contempordneas sobre pergami-
no hace que las comparaciones resulten dificiles!®. No obstante, es obvio que el
autor no creb ex nihilo la situacién que pone en escena. Si, como pensamos, el ilu-
minador es un monje de Sahagin, es seguro que conocié las obras conce-bidas, o
conservadas, en el scriptorium de la abadfa situada a orillas del Cea®. En tal caso,
nada se opone a que consultara el repertorio de los motivos —a mayoria de los
monasterios poseia uno— a partir del cual tomé escenas, posturas o gestos para ela-
borar su propio trabajo. Sin querer buscar un modelo a toda costa, es innegable que
el Beato de Osma, concebido unos cuantos afios antes en el reino de Ledn, a pesar
de su denominacién, presenta cierto namero de caracteristicas comunes con la ilu-
minacién que representa a los fundadores del monasterio de Belver. Encontramos
en efecto en este Beato?' un arquetipo del Cristo en majestad —Pantocrator— pare-
cido al de nuestro icono, a su vez semejante a la maiestas Domini del pantedn real
de San Isidoro de Ledn?%. Sin embargo, la inspiracién ejecutada a partir de algunos
modelos establecidos no significa que el iluminador del pergamino no construyera
un trabajo personal, aunque este se inscriba en una corriente artistica convencional.
El L’mico impedimento técnico para la ejecucion de la obra proviene, como hemos
visto, del parco espacio que el copista Pelayo dejé virgen. Esta limitacién explica
que el dibujante no haya creado orla en las partes inferiores de su obra con el obje-
tivo manifiesto de ocupar Ia totalidad del espacio dejado libre para su creacién.

Aparte el valor del acto artistico y la singularidad de este pergamino, aislado
en medio de un archivo de diplomas desprovisto de documentos similares ses
posible explicar el verdadero alcance de la obra? Esta pregunta nos conduce a inte-
rrogarnos sobre la relacién entre el texto y la imagen, sabiendo que este manus-
crito dnico —a causa de la pintura que contiene— proviene de uno de los mds
importantes cartularios hispdnicos de la Edad Media. Si es cierto que el dibujan-
te no hace mds que reproducir un modelo, y que sigue las instrucciones de su
jerarquia, probablemente el abad benedictino de Sahagin o el responsable del
seriprorium, hubiera podido dispensarse de leer el texto que ilustra. Ahora bien,
parece que ese no fue el caso ya que en nuestra imagen el autor traduce el conte-

¥ Joaquin YaRZA LUACES para el capitulo trulado: “Miniatura”, Historia del arte de Castilla y
Ledn, T. I1. Arte romdnico, Valladolid, 1994, pp. 263-292, y sobre todo p. 274; y Luis A. GRaU
KoBo, Pintura romdnica en Castilla y Lesn, Valladolid, 1996. Al tratarse de iluminaciones sobre per-
gamino este autor enumera, para el siglo XI, muy pocas obras entre las cuales la del Beato encarga-
do por Fernando [ y compuesto en el scriporium de San Isidoro de Ledn, el Diurnal de Sancha ela-
borado hacia 1055, y el Bearo del Burgo de Osma realizado hacia 1086 en el monasterio de Sahagiin
y que serfa por consiguiente la obra mds cercana de la miniatura que nos interesa, pp. 195-199.

?" Sobre el trabajo efectuado en este taller remitimos al libro de Marra HERRERO DE LA FUEN-
I, Coleccion diplosndtica..., op. cit., y mds particularmente a las paginas XXVI-XXXV.

" Luis A. GRAU LOBO, Pintura romdnica..., op. cit., p. 196.
Ibid., p. 75



16 CHARLES M. GARCIA

nido del texto, es decir que lo interpreta sin modificar el significado. En esta ilus-
tracién el artista trata de enriquecer el documento explicitdndolo. Asi, presta a
Oveco y a Marina unos comportamientos acerca de los cuales el texto no dice
nada, como por ejemplo la ofrenda del monasterio hecha de rodillas, o bien cuan-
do el imaginero hace resaltar el alcance religioso —;econémico?— del acto para
mejor hacer comprender el alcance al lector-espectador. Obviamente, el paso del
texto a la imagen acarrea 2 menudo un empobrecimiento, de ahi su simplifica-
cién; pero, a pesar de eso, la riqueza del texto parece haber dispensado al ilumi-
nador derallar mds detenidamente. La imagen refleja bien el texto y la conversién
del lenguaje escrito al lenguaje figurado parece lograda. Esta conformidad entre el
texto y la imagen es un indicio suplementario que refuerza el sentimiento de liber-
tad del miniaturista en su obra ya que se contenté con reproducir fielmente el
texto imitdndolo. Por o que respecta la exactitud de la representacién, se puede
afirmar que el resultado obtenido estd en armonia con la realidad del texto, excep-
to la imagen-simbolo de Pelayo que evoca por abstraccién la autoridad moral y el
acuerdo implicito de los abades dirigentes de San Salvador.

La conversién del texto en imagen nos deja asf entrever su finalidad, a la vez
did4ctica y de propaganda, pero no destinada a un amplio publico??, sino a los
herederos de Oveco y de Marina en el momento en que entregaban sus partes del
monasterio de San Salvador de Villacete-Belver a la abadia de Sahagiin, en el trdn-
sito entre los siglos XI y XII. El flujo de las donaciones justifica que el ilumina-
dor no se contentara Gnicamente con seguir fielmente los argumentos del texto, y
que se adelantara, sin duda siguiendo érdenes, en una parte de la demostracién
para substituirla por su propio mensaje. Ahora bien ;en qué consistia éste? Para
comprenderlo mejor es menester detenerse en el ambiente religioso que reinaba
en Castilla, consecuentemente a la decisién de imponer la «reforma gregoriana»,
asi como sobre el papel particular desempenado por la abadia de Sahagin en
dicho cambio. La finalidad pregonada de esta renovatio de la Iglesia —verdadero
aggiornamiento— era el renovar las prdcticas religiosas, liberando a las instituciones
mondsticas del dominio de los laicos para someterlas a las autoridades eclesidsti-
cas —a la cabeza de las cuales se encontraba, a fin de cuentas, la Santa Sede?®. El
principal medio utilizado para llevar a cabo este movimiento fue ¢l favorecer la
anexién de los pequefios centros mondsticos por las grandes abadfas®®. En reali-
dad, la reforma gregoriana marca el paso de una Iglesia en la cual no se distingufa

23 Es bastante diferente de lo que sucede en la obra de Hélene TOUBERT en la cual el autor evi-
dencia }a voluntad de propaganda de los eclesidsticos a través de las realizaciones artisticas, Un Ars
dirigé. Reéforme grégorienne et iconographie, Paris, 1990.

*# Sobre el desarrollo de esta dindmica vid., el capitulo de nuestra tesis, Le Campo de Toro au
Muoyen Age, Universidad de Paris X, 1998, pp. 213-222.

*> Los aspectos relativos a esta cuestién han sido expuestos por Javier Fac) Lacasta, “La refor-
ma gregoriana en Castilla y Ledn”, Historia de la Iglesia en Espana, Ricardo GARCIA-VILLOSLADA
(coord.). II-1E. La lglesia en la Espasia de los siglos VIII-XIV, Madrid, 1979, pp. 262-275.

# Andrés GAMBRA ha recogido los concilios castellanos vinculados a la reforma gregoriana,
Alfonso V1. Cancilleria, curia e imperio, Ledn, 1997, pp. 538-549.
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entre lo que dependia de lo temporal y de lo espiritual, hacia una Iglesia clerical
claramente separada de la comunidad de los cristianos. La constitucién de una
sociedad religiosa, sometida a la autoridad del papa, y muy jerarquizada, aspecto
que conservard después, estaba en el centro de las preocupaciones de los reforma-
dores gregorianos?”- En ese momento es cuando la palabra «Iglesia» comienza a
designar no la comunién del conjunto de los fieles, sino solamente la de los cléri-
gos. Se comprende mejor, en este contexto, el entusiasmo suscitado en los nobles
—entre los cuales se encontraban los principales herederos de Marina y Oveco— en
querer acceder a la vida mondstica, perfecto simbolo de una sociedad de hombres
castos y verdadera anticipacién al Parafso®; y esto tanto mds cuanto que el rey
Alfonso VI habia cuidado en dar él mismo ejemplo®.

El tema de la transformacién de la Iglesia en el siglo X1, el celo que prodigé
la abadfa de Cluny para instaurar la reforma gregoriana y el apoyo muy activo de
los monjes negros en favor del papado® son temas, por otro lado, ya conocidos.
Ahora bien, en la Meseta septentrional, el movimiento reformista impulsado por
los cluniacenses recibié un apoyo primordial en la persona de los monarcas caste-
llano-leoneses, aspecto que ha sido ampliamente demostrado por Charles J. Bish-
ko?!. Cristalizé de manera especifica en Tierra de Campos, comarca enmarcada al
norte y al sur por las localidades de Sahagun y de Belver respectivamente. Pero
mientras Alfonso V1 habfa sellado una alianza de tipo particular —coniunctio— con
la abadia de Cluny, los monjes benedictinos privilegiaron particularmente su
implantacién en Sahagtn para instalar su estrategia de expansién®. La influencia

7 Existe sobre esta cuestién una bibliograffa muy abundante. Seleccionaremos para nuestra zona
de estudio los trabajos de Antonio LINAGE CONDE; “Linflusso de Cluny nella storia spagnola”, Lita-
lia nell gquadro dell'espansione europea del monechismo cluniacense. Atti del Convegno Internazionale di
Storia Medievale. Pescia 26-28 novembre 1981, Italia Benedittina, N* V11, 1985, pp. 356-399.

28 Pensamos por supuesto en Fronilde Ovéquiz y en su esposo, el magnate Ordofio Sarracinez,
ella en el monasterio femenino de San Pedro de las Dueflas, y él en la familiaritas de Sahagun, vid.,
nuestra tesis, Le Campo de Toro..., op. cit., pp. 201-204. La imitacién de las prdcticas cluniacenses fue
tan fuerte que Alfonso VI y el abad Roberto trataron de transponer, entre los monasterios de Saha-
gtn y de San Pedro de las Ducfias, los mismos vinculos, consuerudines, que existfan en Borgofia entre
Cluny y su filial femenina de Marcigny: “/ta uero sicut abetur Domnos Sanctos in consuetudinem Sancti
Petri, ita abeatisr Sancti Petri in cousuctudinein Maicilinieco”, Marta HERRERO DE La FUENTE, Coleccidn
Diplomdtica del Monasterio de Sabagin, T. 111, (1073-1109), doc., n. 777, pp. 64-65.

7 Sobre el deseo del rey de ser enterrado en Sahagtin, y sobre sus lazos personales con ese
monasterio, cfr., Antonio LINAGE CONDE, “Los caminares de la benedictizacién”, £/ Reino de Ledn
en la Alta Edad Media, ©. 1X, Leén, 1997, pp. 39-317 y p. 85; sobre el reconocimiento del abad
Pedro el Venerable hacia el monarca. vid., PIERRE 1.t VENERABLE, De Miraculis libri duo, D. BOUT-
HILLIFR {ed.), Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis, n. 83, Turnhout, 1988, p. 92.

" Marcel PACAUT, LOsdre de Cluny, Paris, 1980.

31 Charles Julian Brstiko, “Fernando Iy los origenes de la alianza castellano-leonesa con
Cluny”, Cuadernos de Historia de Espaiia, Ne XLVII-XLVIIL, 1968, pp. 31-135; y v XLIX-L, 1969,
pp- 50-116.

3 Charles Julian Bistiko; “El abad Raulfo de Cluny y el prior Humberto de Carridn «came-
rario» de Espafa: tres cartas inéditas de hacia 11747, Anuario de Estudios Medievales, N° 1, 1964, pp.
197-215.
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de la corriente reformadora fue tan fuerte que el monasterio de Domnos Sanctos
—tras haber abandonado el ritual litiirgico mozdrabe— adopté las costumbres clu-
niacenses en el mes de mayo de 1079°% y esta renovatio es la que estd en el ori-
gen de la creacién de la iluminacion que representa a Oveco y a Marina.

Contrariamente a la opinién de algunos historiadores de la primera mitad de
este siglo, particularmente enconados en denunciar las influencias negativas®
—exageradamente ensombrecidas— de los cluniacenses en la Pen{nsula, no se puede
ignorar la aportacién cultural borgofiona, aunque sélo fuera a través de su conuri-
bucién al enriquecimiento del vocabulario téenico espafiol relativo a las institu-
clones «feudales», o incluso por la difusién de nuevas prdcticas religiosas. El culto
a los muertos fue la principal de ellas. Esta observancia, propia de Cluny y luego
difundida por los centros que adoptaron sus costumbres, estd en la base y justifi-
ca, por este mismo motivo, la elaboracién de nuestro icono. El deseo de imitar los
rituales borgofiones incité en efecto a numerosos aristderatas castellano-leoneses a
buscar un asilo de piedad dentro del recinto mondstico de Sahagdn, centro que de
entrada habfa sido privilegiado por los grandes del reino que lo percibian particu-
larmente —incluso el propio rey*— como un espacio donde los laicos y los monjes
socialmente mds elevados podian mezclarse en el seno de una «fraternidad» espi-
ricual. En esta asociacién el hacerse cargo, gracias a la frazernitas, de la memoria
individual de los miembros bienhechores era una de las principales funciones de
las conmemoraciones de la Ecclesia cluniciensis, actividad intimamente ligada, en
otro registro, a la propagacién cluniacense del culto a los muertos en el Occiden-
te cristiano®®.

> Fray Antonio de YEPES, Cronica General de la Orden de San Benito, T. 1, p. 274, Biblioteca de
Autores Esparioles, T. CXXIIT, Madrid, 1959, Justo PEREZ DE URBEL (ed.); Romualdo ESCALONA,
Historia del Real Monasterio de Sabagiin, Madrid, 1782, p. 74.

* Para Salvador DE MADARIAGA hubieran estado —nada menos, e incluso enunciado de forma
humoristica— en origen de la sumisién de la mujer espafiola, Mugeres espariolas, Madrid, 1972, p. 5;
mientras que para Américo CASTRO habria que equiparar la actitud de dichos monjes con la de los
invasores napolednicos, autores citados por Antonio LINAGE CONDE, “Los caminares...”, ap. cit.,
pp. 77-78.

> Sobre el particular apego de Alfonso VI, y de su padre Fernando I, respecto a la abadia de
Sahagun, cfr., Bernard F. REILLY, The Kingdom of Ledn-Castile under king Alfonso VI, Princeton,
1988, ed. espaiiola, Toledo, 1989. Romualdo LscaLoNa, Historia del Real Monasterio..., op. cit., p.
69: “Sabido esto por Dofia Urraca, hermana mayor, que estimaba, y queria & D. Alonso con afecto mas
de madre, que de hermana, pidié tanto, y con tantas instancias, y ldgrimas por él a su hermano, que
pudo conseguir le dexase con vida, y con vista, pero con la precisa condicion de hacerse Monge en él...7.
En lo que se refiere a la frecuentacién de este monasterio por los principales magnates del reino,
apuntaremos la donacién que hicieron el conde Pedro Ansirez, maiordomus regis, y su esposa Eilo
a Domnos Sanctos, deseosos de recibir una sepultura, razén por la cual ofrecieron una gran canti-
dad de bienes entre los cuales una mula que habia pertenecido a Ordofo Sarracinez: el yerno de
Marina y Oveco, cfr., Marta HERRERO, Col. Sahagin, T. 111, doc., n. 1069, pp. 413-415: “Er ad
confirmandam cartam istam accepimus de uobis unam mulam apreciatam in nille solidos, que fuit de
Ordonio Sarraziniz...”.

¥ Seguimos aqui Jas conclusiones de los trabajos presentados en la revista Médicvales, n. 31,
1996, y mds precisamente el articulo de Dominique I0GNA-PRAT, “Des morts trés spéciaux aux
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Ahora bien, el fallecimiento de Marina y de Oveco ocurrido lejos de Saha-
gun, y ademds varias décadas antes de la generalizacién de dicha prictica, no per-
mitia el enterrarlos en el recinto tan anhelado de] monasterio situado a orillas del
Cea, tal y como normalmente lo hubieran podido pretender. Por eso, pensamos
que la reproduccién figurada que hemos analizado debe interpretarse como el
mejor medio de substitucién hallado por los hijos del matrimonio para rendir a
los fundadores el homenaje que les correspondia, precisamente en el momento en
que el monasterio de San Salvador entraba bajo la dependencia jerdrquica del
de Domnos Sanctos. No cabe la menor duda de que la proximidad simbélica
de los fundadores de Villacete-Belver para con las reliquias de unos santos parti-
cularmente prestigiosos —como Facundo y Primitivo— fuera considerada por los
comanditarios de la imagen como una prueba adicional para ayudar a la salvacién
del alma de sus padres en el Mds Alld.

Dicha decisién nos conduce, naturalmente, a evocar las motivaciones que
guiaron a los herederos de los instauradores del monasterio a separarse de las par-
tes que posefan individualmente en el patrimonio de San Salvador?’. Ademds de
las incitaciones relacionadas con la reforma gregoriana, hay que sefialar que la
cesidn de partes o rationes, controladas por los herederos en copropiedad®, en pro-
vecho de los benedictinos, se inscribfa en la afirmacién de las sefias de identidad
de los linajes aristocrdticos en un mundo —la sociedad mondstica o familiaritas—
que conviene llamar: “un espacio «fuera del espacio»””, dicho de otro modo el sim-
bolo, por anticipo, del mundo eterno. El recuerdo de su propio origen, claramen-
te afirmado, y el culto rendido a los antepasados debfan garantizar al difunto la
posicién social que ocupaba antes de su muerte. El encargo de la fijacién de la ima-
gen de Marina y de Oveco serfa, por consiguiente, el resultado del desarrollo del
sentimiento del recuerdo de la memoria de los antepasados en sus descendientes
directos: Fronilde Ovéquiz y su esposo Ordofio Sarracinez. El procedimiento cons-
tantemente reiterado del don individual pro remedio animae debe, pues, extenderse
a una referencia familiar mds amplia y solidaria que englobe a todo el parentesco,

morts ordinaires: la pastorale funéraire clunisienne (XI¢-XII¢ si¢cles)”, pp. 79-91; asi como las obras
de Michel LAUNERS, La Mémoire des ancétres, le souci des morts. Morts, rites et socidté au Moyen /‘fge,
Paris, 1997, esencialmente por el capitulo dedicado al «contrato social», pp. 182-193, y de Jean-
Loup LEMAITRE, Mourir & Saint-Martial. La commémoration des morts et les obituaires a Saint-Mar-
tial de Limoges du XFau XIlFsiccle, Paris, 1989.

%7 La transferencia de las partes de propiedad comenzé hacia 1103 con la accién de Fronilde y
de Ordofio. Fueron seguidos ¢n su actitud por otros miembros de su familia como Pedro Gutiérrez
o bien Martin Froilaz, ambos nietos de Marina y de Oveco. Col. Sahagin, T. 111, documentos n.
1126 (1105), pp. 487-489, n. 1127 (1105), pp. 489-490, n. 1137 (1106), pp. 505-506.

¥ No habrfa sin embargo que interpretar este proceso como un simple movimiento de expo-
liacién definitiva de las riquezas nobiliarias. Aparte el aspecto puramente formal de algunos docu-
mentos, los aristécratas mantenian con las instituciones religiosas verdaderos pactos de gestion de
las propiedades. Pueden observarse, sobre varias generaciones, a través de ciertas cldusulas como los
bienes retenidos en usufructo. reconfirmados o bien vueltos a conceder a los donantes.

% Dominique IOGNA-PRAT, “Des morts trés spéciaux...”, op. cit., p. 84.
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y sobre todo al de los «padres»*’. Por consiguiente, estas consideraciones de orden
social estarfan en origen de la motvacién de los hijos de Ovéquiz de distinguir a
sus padres, antecessores, ofreciéndoles un culto funerario, en realidad indirecto, pero
sin embargo solemne, y sobre todo a la altura de la notoriedad de su familia.

Esta reflexién llevada a cabo alrededor del culto de los antepasados pone tam-
bién de relieve los limites de la teoria antropolégica tradicional del don/contra-don
ya que no resulra pertinente, ahora lo sabemos?!, para explicar el funcionamiento
de la sociedad medieval, mucho mds compleja que las sociedades «primitivas»
estudiadas hasta ahora. A causa de estas restricciones es por lo que hemos tenido
que buscar otra explicacién para comprender el sistema de las transacciones efec-
tuadas en torno a los bienes. En realidad, y contrariamente a la argumentacién
cldsica, el intercambio de un don material de ninguna manera obligaba al benefi-
ciario a proporcionar, a cambio, un contra-don espiritual, papel que se ha atri-
buido a menudo a los beneficios de las oraciones para la salvacién de las almas de
los padres difuntos. Lo cierto es que, para el donador, el hecho de sacar algun pres-
tigio, de cardcter social, era suficiente para colmarlo sin que estimara necesario
pedir algo mds. Ademds de la proyeccién individual, el ritual de la conservacién
de la memoria de los antepasados difuntos le permitia al donador estar asociado a
la gesta de los «padres», a la vez que legitimaba su autoridad sobre los bienes que
le habfan sido transmitidos por su linaje.

La conversién del texto en imagen nos permite asi entrever la meta de la obra
concebida como un agente generador de fama social destinada a los herederos de
Oveco y de Marina. Esta finalidad explica que el iluminador no se haya conten-
tado con seguir fielmente los argumentos del texto ya que va mds all4, segura-
mente por orden, de parte de la demostracién por su propio mensaje. La exalta-
cion de los antepasados debe entonces comprenderse como un acto que sirve para
valorar la posicién de los descendientes del linaje deseosos de integrar la sociezas de
Sahaglin, aunque para conseguirlo éstos habrian pagado un precio fuerte.

Esta reproduccidn se inscribiria, en definitiva, en el pacto social convenido
entre los grandes y las instituciones eclesidsticas. A cambio de liberalidades mate-
riales concedidas a la comunidad mondstica, los monjes se encargaban de asegu-
rar la memoria de los padres en los rituales litdrgicos, y en el campo santo. Este
tipo de convenio no signiﬁca, no obstante, que los monjes hispa’micos se situaran,

0 Anira GUERREAU-JALABEK I analiza el sistema medieval delf parentesco y desarrolla el tema del
topo-linaje como referencia, real o ficticia, por los miembros de una misma familia en: “El sistema
de parentesco medieval: sus formas (real/espiritual) y su dependencia con respecto a la organizacién
del espacio”, Relaciones de poder, de produccion y parentesco en la Fdad Media y Moderna. Aproxima-
cidn a su estudio, Reyna PASTOR (comp.), Madrid, CSIC, 1990, pp. 85-105.

I Efectivamente, las teorias cldsicas de Marcel Mauss sobre el don han sido revisadas dlrima-
mente. A modo de indicacion remitimos a los trabajos de C. Barratn, D. b1 COPPET, A. ITEANU v
R. Jamous, “Des relations et des morts. Quatre sociétés vues sous 'angle des échanges’, Jean-Claude
GALEY (ed.), Différences, valeurs, hidiaschie. Textes offerts & Louis Dumont, Paris, 1984, pp. 421-520; y
Alain TrS1\RT, Des Downs et des dic

. Anthropologie religieuse et sociologie comparative, Paris, 1993,
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en la sociedad castellana, como intercesores privilegiados entre el mundo real y el
Mis All4, acritud muy extendida al norte de los Pirineos. No habia en efecto nin-
guna necesidad, en la Peninsula, de recurrir a los clérigos para asegurar su salva-
cién; la simple participacién en la guerra de cruzada permanente contra los infie-
les era mds que suficiente. No obstante, y a pesar de que la «memoria de los
muertos» fuera un ritual propio de Cluny, nada se opone a que esta préctica se
extendlera también a los monasterios de los reinos de Leén y de Castilla. El arrai-
go de estas prdcticas en Ja Meseta explicaria, un siglo después de la creacién de la
miniatura, las disposiciones tomadas por los herederos de Fronilde Ovéquiz, que
segufan a la cabeza del monasterio de San Salvador, para ser inhumados en la igle-
sia de Belver que habfan transformado en necrépolis familiar. Ademds del arraigo
de las prdcticas propias del sepelio, en el Occidente hispdnico, este indicio nos
aclara sobre la fragilidad de las donaciones ofrecidas a los monasterios, y sobre las
relaciones constantes mantenidas, a través de la gestidén de los bienes, entre los
grandes y las instituciones religiosas*2.

La irrupcidn de lo simbélico —religioso— en este pergamino adquiere asi pleno
sentido con relacién a los heredes ya que valoriza su asociacién, y la de sus ante-
pasados, con una comunidad mondstica particularmente distinguida. Retengamos
sobre todo que esta reconstitucién del pasado ha sido posible tras haber conside-
rado una simple imagen como fuente histérica sui generis, con el mismo titulo que
un documento escrito, y después de haber demostrado, siguiendo su genealogfa y
sus esquemas, su valor especifico dentro de un dmbito —social o simbdlico—
mucho mds amplio.

2 José Antonio FERNANDEZ FLOREZ, Coleccion diplomadtica del Monasterio de Sabagin, T. 1V,
(1110-1199), Ledn, 1991, doc., n. 1388 (1176), pp. 359-360; doc., n. 1416 (1185), pp. 398-399;
doc., n. 1420 (1185), pp. 403-404; doc., n. 1465 (1192}, pp. 468-470; doc., n. 1512 (1197), pp. 542-
543; doc., n. 1513 (1197), pp. 543-544. Jos¢ Antonio FLRNANDEZ FLOREZ, Coleccidn diplomdrica del
Monasterio de Sahagiin, T. V, (1200-1300), Lebn, 1994, doc., n. 1622 (1220), en el cual Pelayo Pérez
un vastago de Fronilde Ovéquiz aiin pide: “ita quod ubicumque obierim, citra portus Yspanie, cum awis
et parentibus meis, in monasterio Saicti Saluatoris de Utlluceth recipiam sepultuiam...”.





