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RESUMEN

Con motivo del IIT Centenario del nacimiento del escultor, el presente articulo pretende realizar una
puesta al dfa de su figura tanto desde el punto de vista personal, para lo cual se reconstruye su biografia
a través de los datos conocidos y de otros inéditos, como del laboral. En este dltimo caso se procede a
efectuar una serie de atribuciones que aumentan sensiblemente su catdlogo productivo.
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ABSTRACT

On the occasion of the III centenary of the sculptor’s birth, this article aims to update his figure both
from a personal point of view, for which his biography is reconstructed through known data and other
unpublished, as well as labor. In the latter case, a series of attributions are carried out which signifi-
cantly increase the production catalogue
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0. INTRODUCCION

En el afio 2019 se ha cumplido el IIT centenario del nacimiento del escultor Felipe de Espina-
bete (1719-1799', celebracién que ha pasado completamente desapercibida a pesar de la elevada

! Felipe Espinabete ha sido uno de los escultores barrocos del foco castellano que mds interés ha suscitado para
los investigadores, especialmente en las dltimas décadas: MARTI Y MONSO, José. Estudios histdrico-artisticos relativos
principalmente a Valladolid: basados en la investigacién de diversos archivos. Valladolid: Imprenta de Leonardo Mifidn,
1898-1901, p. 643; AGAPITO Y REVILLA, Juan. Catdlogos del Museo de Bellas Artes de Valladolid. I, Escultura. Valladolid:
Casa Santarén, 1930, pp. 119-120; GARCIA CHICO, Esteban. Documentos para el estudio del arte en Castilla. 2, Escultores.
Valladolid: Universidad de Valladolid, 1941 p. 438; MARTIN GONZALEZ, Juan José. “Cabezas de santos degollados en
la escultura barroca espafola’. Goya: revista de arte, 1957, 16, pp. 210-213; MARTIN GONZALEZ, Juan José. Escultura
barroca castellana. Madrid: Fundacién Lizaro Galdiano, 1959, pp. 350-355; CAAMANO MARTINEZ, Jesdis Marfa. “Da-
tos para la historia de la Real Academia de la Purisima Concepcidn, de Valladolid (1786-1797)”. Boletin del Seminario
de Arte y Arqueologia (en adelante B.S.A.A.), 1963, 29, pp. 89-151; MARTIN GONZALEZ, Juan José. Escultura barroca
castellana. Segunda parte. Madrid: Fundacién Ldzaro Galdiano, 1971, p. 108; YARZA LUACES, Joaquin. “Un San Juan
Bautista degollado de Felipe Espinabete en Santibdfiez del Val (Burgos)”. B.S.A.A., 1972, 38, pp. 560-562; BRASAS
EGIDO, José Carlos; NIETO GONZALEZ, José Ramén. “Felipe Espinabete: nuevas obras”. B.S.A.A., 1977, 43, pp. 479-
484; BRASAS EGIDO, José Carlos. “Noticias sobre Espinabete”. B.S.A.A., 1979, 45, pp. 495-498; URREA, Jests. “Nuevos
datos y obras del escultor Felipe Espinabete”. B.S.A.A., 1985, 51, pp. 507-510; MARTIN GONZALEZ, Juan José. Escul-
tura barroca en Espasia, 1600-1770. Madrid: Cdtedra, 1991, pp. 453-455; VAZQUEZ GARCIA, Francisco. “Varias escul-
turas de Felipe Espinabete en iglesias abulenses”. B.S.A.A., 1991, 57, pp. 445-452; FERNANDEZ GONZALEZ, Marfa del
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categoria del escultor ya que fue el dltimo gran maestro del Barroco vallisoletano, y asimismo el
digno broche de esta prestigiosa escuela escultérica. Aunque existieron una serie de artifices que le
sobrevivieron, casos de Pedro Leén Sedano (1736-1809) y Claudio Cortijo (1747-1813), se traté
de artistas menores y ya muy influidos por el Neoclasicismo. El prestigio obtenido por Espinabete
a través de sus delicadas creaciones, especialmente las de pequefo formato, le valieron ingresar en
1784 en la recién creada Real Academia de la Purisima Concepcién?, institucién en la que alcanzé
la tenencia de Dibujo.

Como acaeciera con el ilustre escultor asturiano radicado en la Corte madrilefia Juan Alonso
Villabrille y Ron (ca. 1663-ca. 1732), al que el tordesillano copiara su impresionante Cabeza de
San Pablo (1707), en un principio tan solo se le pudo relacionar con algunas cabezas de santos
decapitados, tal y como se lamentaban Brasas Egido y Nieto Gonzdlez’; sin embargo, con el paso
del tiempo se ha ido desentrafiando buena parte de su vida y obra. Si bien los profesores Brasas
Egido y Urrea ya esbozaron su biografia al compendiar todos los datos que se conocian hasta el
momento®, la aparicién de nuevas noticias y obras (tanto documentadas como atribuidas) hace
necesaria una puesta al dfa, y por ello creemos conveniente dar a conocer un poco més la vida y
obra de este excelso maestro mediante la elaboracién de una biografia actualizada y la propuesta
de una serie de atribuciones que vienen a acrecentar su catdlogo productivo.

1. BIOGRAFIA

El escultor Felipe Santiago Espinabete Rodriguez, conocido simplemente como Felipe de
Espinabete, nacié en Tordesillas (Valladolid) el 1 de mayo del afio 1719. Sus padres, Juan Espi-
nabete y Manuela Rodriguez, lo llevaron a bautizar a la iglesia de Santa Maria de la referida villa
diez dfas después’. Felipe no fue hijo tinico ya que sus progenitores le dieron siete hermanos: Juan
(1713), Antonio (1716), Antonia (1722), Antonio (1724), Matfas (1731) Isidro (1734) y Manuel
(1737)°. La familia del escultor procedia de Aragén, si bien residia en Tordesillas (Valladolid)
“desde varias generaciones antes, viviendo en el barrio de Santa Maria™. Del abuelo paterno, Juan
Espinabete, sabemos que ejercié la profesién de cohetero, y no la de cubetero como senalé Urrea®.

Desconocemos los motivos que llevaron al joven Espinabete a dirigir sus pasos hacia el oficio
de escultor, y tampoco tenemos documentado con quién se formé. De lo que no cabe duda es que
su aprendizaje transcurrié en Valladolid, dnico centro escultérico de referencia en la zona junto al

Rosario: “La sillerfa del coro alto del monasterio de San Benito el Real, de Valladolid”, B.S.A4.4., 1994, 60, pp. 499-514;
URREA, Jests. “El escultor Felipe Espinabete (1719-1799)”. En REDONDO, José; BAZAN, Pedro; GARCIA, Antonio Ma-
ria. Tordesillas a través de su Semana Santa. Valladolid: Diputacién Provincial de Valladolid, 2000, pp. 119-122; FRUTOS
SASTRE, Leticia Marfa. “Dos nuevos pasos procesionales de Felipe Espinabete en la provincia de Segovia”. Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcin (en adelante B.R.A.C.), 2002, 37, pp. 107-112; ALBARRAN
MARTIN, Virginia. “Un San Francisco del escultor Felipe Espinabete (1719-1799)”. B.RA.C., 2010, 45, pp. 65-68;
VAZQUEZ GARCIA, Francisco. “Esculturas de Felipe de Espinabete en San Martin de Arévalo”. Cuadernos de Cultura y
Patrimonio. La Alhéndiga, Asociacién de Cultura y Patrimonio. 2013, 22, s/p.; BALADRON ALONSO, Javier. “El escultor
Felipe de Espinabete. Nuevas atribuciones e hipétesis sobre su posible formacién”. BSAA Arte, 2016, 82, pp. 205-227.

2 AGAPITO Y REVILLA, 0p. cit., p. 120.

> “Un nombre, Felipe de Espinabete, y varias cabezas de santos decapitados, han servido durante afios para man-
tener vivo el interés en el descubrimiento de una personalidad que prometfa ser atractiva” (BrRasAS EGIDO; NIETO
GONZALEZ, 0p. cit., p. 479).

4 BRASAS EGIDO, op. cit., p. 496; URREA, Jesus. “El escultor Felipe de Espinabete...”, op. cit., pp. 119-122.

> URREA, “Nuevos datos...”, op. cit., p. 508.

¢ Jbidem; Archivo General Diocesano de Valladolid (en adelante A.G.D.V.), Tordesillas, Santa Marfa, 1707B, ff.
212, 245.

7 URREA, “Nuevos datos...”, gp. cit., p. 508.

8 Ibidem. Esta misma profesion la desempefié su hijo Juan, el padre de nuestro escultor, ya que sabemos que rea-
liz6 junto al “maestro polvorista” Isidoro Quintanilla los “fuegos de mano” que se tiraron durante las fiestas celebradas
en 1758 con motivo de la finalizacién del dorado del retablo mayor de la iglesia de San Andrés de Valladolid. A.G.D.V,,
Valladolid, San Andrés, Caja 2, Libro de fibrica 1751-1808, f. 43.
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de Medina de Rioseco. Aunque durante mucho tiempo se barajaron los nombres de Antonio de
Gautda (1682-1744) y Pedro de Sierra (1702-1760/1761) como los de su posible maestro, pienso
que se formarfa bajo la égida de Pedro de Avila (1678-1755), con quien comparte NUMErosos ras-
gos estilisticos y en cuyo taller debié de permanecer durante un periodo indeterminado entre los
afos 1730-1738°. Dado que las primeras obras que le tenemos documentadas, una Cabeza de San
Antonio de Padua'y un Nifio Jesiis (1743), fueron realizadas para la iglesia de San Juan Bautista de
Tordesillas'®, podriamos pensar que se mantuvo como oficial de Avila hasta que éste tuvo que reti-
rarse del oficio a causa de la ceguera que le sobrevino a finales del afio 1739. Seria entonces cuando
Espinabete decidié regresar a Tordesillas para establecerse como maestro independiente dado que
allf no existfa la competencia con la que si que contaba en Valladolid ya que unos afios antes se
habia asentado en la urbe el excelso escultor riosecano, aunque formado en las Obras Reales del
Palacio Real de La Granja de San Ildefonso (Segovia) junto a los escultores franceses René Frémin
(1672-1744) y Jean Thierry (1669-1739)", Pedro de Sierra (1702-1760/1761).

Ignoramos las obras que pudo acometer a comienzos de la década de 1740 en su localidad
natal, si bien debié de trabajar lo suficiente como para lograr un cierto desahogo econémico que
le posibilitara afrontar las cargas que trafa consigo el matrimonio. Asi, el 18 de octubre de 1744
se despos6 con Marfa Tejero en la desaparecida iglesia de San Miguel'. El escultor y su mujer
tuvieron una extensa prole. La primogénita fue Narcisa (1745)", que ingresé como monja en el
vallisoletano convento de La Laura'¥, motivo que explicaba la existencia en el citado cenobio de
una pareja de Cabezas de San Juan Bautista y San Pablo realizadas por Espinabete. A ella le siguie-
ron Marfa (1747), Blas (1750), Angela Faustina (1755), Antonio (1756), Josepha (1759), Félix
(1762) y Felipa (1767)".

La estancia en Tordesillas serfa breve puesto que en una fecha indeterminada entre los meses
de febrero de los afios 1747 y 1750, y previsiblemente debido a la falta de encargos —tan solo se
le documenta en estos afos la composicién que efectud en 1745 del Cristo de los Entierros de la
Cofradia de la Vera Cruz, asf como de algunas piezas de su retablo'®~, Felipe marché con su fami-
lia a Valladolid con la esperanza de hacerse un hueco en el asolado panorama escultérico de una
ciudad en la que tan solo existia una figura de relumbrén, Pedro de Sierra, si bien se encontraba
secundada por otros artifices como sus discipulos Juan Lépez (1726-1801) y Fernando Gonzdlez
(1724-18006), asi como por otros maestros de cierta relevancia como Pedro Correas (1689-1752),
Bentura Ramos (1703-1756), Pedro Bahamonde (1707-1748), José Ferndndez (1713-1783),
Juan Antonio Argiielles (a.1718-ca. 1770) y Juan Macfas (1721-1802). Se estableci6 en la calle
del Verdugo o de los Caldereros (hoy C/ Montero Calvo), en pleno barrio de Santiago, en una
amplia vivienda sefalada con el azulejo n.© 14 y “que disponfa de habitaciones altas y bajas, jardin
con su pozo y corral””. La casa colindaba con las tapias de las huertas traseras del convento del
San Francisco, para el que pudo trabajar en alguna ocasién (varios comitentes relacionados con esa
Orden le solicitaron obra) y con el cual mantuvo un litigio a causa de uno de los pozos de nieve
que posefa el cenobio'®.

 BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 206-208.

' ARrA GIL, Clementina Julia; PARRADO DEL OLMO. Catdlogo Monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XI.
Antiguo partido judicial de Tordesillas. Valladolid: Diputacién de Valladolid, 1980, p. 268.

"' MARTIN GONZALEZ, Juan José. Escultura barroca en Espana..., op. cit., p. 460.

2 A.G.D.V,, Tordesillas, Iglesia de San Miguel, 1712M, f. 60. Tres dias después, el 21 de octubre, la pareja fue
velada en la iglesia de Santa Marifa (URREA, “Nuevos datos...”, gp. cit., p. 508).

3 Ibidem, p. 510.

14 BRrasas EGIDO, op. cit., p. 496.

5 A.G.D.V,, Valladolid, Santiago, 1748B, f. 286; A.G.D.V., Valladolid, Santiago, 1755B, ff. 42, 147, 284;
URREA, Jests: “Nuevos datos...”, op. cit., p. 510.

' GARCIA MARTIN, Enrique. “Las cofradfas de Tordesillas en el siglo XVIII”. En REDONDO, José; BAZAN, Pedro;
GARCIA, Antonio Marfa. Tordesillas a través de su Semana Santa. Valladolid: Diputacién de Valladolid, 2000, p. 33.

7 URREA, “Nuevos datos...”, op. cit., p. 510.

'8 Los pozos de nieve son unas excavaciones en la tierra en la cuales se introduce la nieve para posteriormente
extraerla una vez que se ha convertido en hielo. Archivo Municipal de Valladolid, Leg. 624-49.
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En 1752 se realiza el Catastro del Marqués de la Ensenada y en ¢l se refleja que el escultor
contaba treinta y cuatro afios, que se hallaba casado y que tenia “tres hijos de menor edad” (Nar-
cisa, Marfa y Blas). En cuanto a su economia' se le valuaban unos ingresos diarios de 10 reales,
la misma cantidad que se le estimaba a Fernando Gonzdlez, a José Ferndndez y a Pedro de Sierra,
el artista mds prestigioso con el que contaba Valladolid en aquella época®. A la vista de que no
se ha logrado documentarle ninguna obra de su primera etapa productiva, es complicado llegar a
hacerse una idea del crédito y reputacién de los que gozaria por entonces. De su labor en la capital
vallisoletana, ciudad en la que vivié y trabajé la mayor parte de su vida, apenas sabemos nada. Tan
solo unas pocas obras, y la mayor parte de ellas son simples atribuciones, si bien debié de trabajar
bastante tanto para iglesias, conventos y particulares, ejecutando para estos dltimos algunas imd-
genes de pequefio formato. Asi, por ejemplo, podemos citar las Cabezas de Santos decapitados del
desaparecido convento de la Laura, del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado, y de la iglesia de
San Andrés —parroquia para la que también ejecutarfa un Cristo Yacente (ca. 1772-1776) y la efigie
de San Francisco orando ante el Crucifijo— (ca. 1772-1776) (hg. 1), el San Juan Nepomuceno de la
iglesia de Santa Marfa Magdalena, el Santisimo Salvador que preside la sacristia de la iglesia del
Salvador, un Busto de Ecce Homo de la iglesia de Santiago, el San Antonio Abad (ca. 1761-1762)
del retablo mayor del Hospital de San Antén —actualmente conservado en el monasterio de Santa
Maria de Valbuena de Duero (Valladolid)—, los dos altares parejos que poseyé el monasterio de
Santa Brigida dedicados a San Miguel derrotando al demonio (conservado en el Museo Nacional de
Escultura) y a San _Juan Bautista en el desierto (desaparecido), o el San Gregorio Magno del monas-
terio de San Benito, cenobio del que procederdn dos Santos benedictinos que, atribuidos también,
se conservan actualmente en el coro de la iglesia de San Miguel®'. A todas estas piezas habria que
sumar el desaparecido San Miguel Arcdngel (ca. 1766) que existié en la primitiva iglesia de San
Nicolds*.

Las primeras obras de relevancia que se le tienen documentadas, y que ademds se conservan,
son las esculturas de San Martin partiendo la capa, San Isidro y Santa Maria de la Cabeza que tallé
en 1753 para el retablo mayor de la iglesia de San Martin de Arévalo (Avila)®. Tres afios después,
en 1756, debié de retocar unas efigies de San Luis y San Francisco que posefa el convento de San
Francisco de Tordesillas (Valladolid)**. Ya en la década de 1760 comienza a cultivar su iconografia
predilecta, y a la cual debe la mayor parte de su fama, las cabezas de santos decapitados. El primer
ejemplar documentado es la magnifica Cabeza de San Pablo (1760) que, conservada en el Museo
Nacional de Escultura, procede del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado®. A esta siguieron
diversos ejemplares de la Cabeza de San Juan Bautista para la iglesia de San Andrés de Valladolid
(1773)%, para la parroquial de San Juan Bautista de Santibdfiez del Val (Burgos) (1774)%, para

' Durante el siglo XVIII muchos artistas vallisoletanos, unos para diversificar su economia y otros queriendo
buscar una salida a la falta de oportunidades laborales, compraron o alquilaron tierras en zonas limitrofes para cultivar-
las de diferentes productos, especialmente de vifias. Espinabete fue uno de ellos ya que le tenemos documentado que
en 1767 adquirié diez y seis aranzadas de vifias en el pago “Tardamanciles”, situado en término de Laguna de Duero
(Valladolid). Archivo Histérico Provincial de Valladolid (en adelante A.-H.PV.), Leg. 3.525/3, f. 112; A.H.PV,, Leg.
3.505, f. 669.

2 MARTIN GONZALEZ, Escultura barroca castellana, op. cit., p. 48.

2 MARTIN GONZALEZ, Juan José; PLAZA SANTIAGO, Francisco Javier. Catdlogo Monumental de la provincia de Va-
UHadolid. Tomo XV. Monumentos religiosos de la cindad de Valladolid (24 parte). Valladolid: Institucién Cultural Simancas,
2001, p. 44 y ldm. XLII; BALADRON ALONSO, op. cit., pp. 205-227.

2 URREA, “Nuevos datos y obras...”, op. cit., p. 511.

» VAZQUEZ GARCIA, Francisco. “Varias esculturas de Felipe de Espinabete en iglesias abulenses”. B.S.A.4., 1991,
57, pp- 445-448.

2 ARA GIL; PARRADO DEL OLMO, op. cit., p. 298. En la localidad se conservan dos esculturas que efigian a San
Luis: una muy mediocre en el baptisterio de la iglesia de San Pedro, y otra relacionable con el estilo de José de Rozas
en la iglesia de Santa Marfa.

% MARTI Y MONSO, 0p. cit., p. 643.

%6 AGAPITO Y REVILLA, 0p. cit., p. 119.

77 YARZA LUACES, op. cit.., pp. 560-562.
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el monasterio de la Santa Espina (1779)* (fig. 2) y para el convento de La Laura de Valladolid
(1778), cenobio para el que asimismo tallé una Cabeza de San Pablo (1778)*. Otro par de Ca-
bezas de San Juan Bautista y San Pablo se conservan en el convento de las Mercedarias Descalzas
de Toro (Zamora) (1778)%. A todas ellas hemos de sumar otras cuatro Cabeza de San Pablo en el
Museo de San Francisco de Medina de Rioseco (Valladolid)??, en la iglesia del Salvador de Tiedra
(Valladolid)*, en la parroquia de Fuente de Santa Cruz (Segovia)®, y en el monasterio de Santo
Domingo el antiguo de Toledo®, poseyendo las dos primeras la particularidad de encontrarse
modeladas en barro cocido.

Tras mds de una década sin noticias biogréficas, el 13 de marzo de 1765 fallece su padre,
que recibe cristiana sepultura en la iglesia de Santiago Apdstol®. Nueve meses después, el 22 de
noviembre, fiado por su hermano Joseph “maestro ensamblador de esta ciudad”, renueva el arren-
damiento de su casa por un periodo de ano y medio, teniendo que abonar al cabildo catedralicio
19 ducados de vellén al ano®. En 1766 la Cofradia de la Vera Cruz de Tordesillas (Valladolid) le
confia la ejecucién del Paso del Azotamiento que venia a sustituir a otro anterior que se encontra-
rfa muy maltratado”. El proceso de renovacién de pasos de la cofradia continué en 1768 con el
encargo de la efigie de Jesiis Nazareno®®. No fueron estas las tinicas ocasiones en las que Espinabete
efectud pasos procesionales puesto que para la Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias de
Tordesillas tallé un Cristo del Perdén®, y para la localidad de Toro (Zamora) una Virgen de la So-
ledad que perecié en 1957 victima de un incendio®. Ya en sus dltimos afios realizé el Cristo atado
a la columna 'y el Ecce Homo (1792) que se conservan en el monasterio de Nuestra Sefiora de la
Soterrafia de Santa Marfa la Real de Nieva (Segovia)®!. A todos ellos se ha afiadido recientemente
un Cristo atado a la columna que, procedente de la iglesia de la Venerable Orden Tercera de La
Seca (Valladolid) y conservado en el templo parroquial de la referida localidad, es una copia del
que ejecuté para Tordesillas®.

8 BRASAS EGIDO, op. cit., pp. 495-498.

2 AGAPITO Y REVILLA, 0p. cit., p. 120. Tras el cierre del convento a mediados de la década de 1990 la Cabeza de
San Pablo fue a parar el Convento de San Pedro Mdrtir de Mayorga de Campos (Valladolid) y la Cabeza de San Juan
Bautista al Monasterio de Sancti Spiritus de Toro (Zamora).

3% Seguramente procedan de la iglesia de San Juan de Gascos (NAVARRO TALEGON, José. I centenario de la funda-
cidn de la Orden Mercedaria descalza de Toro (1886-1986). Zamora: Diputacién de Zamora, 1986, pp. 25-206).

31 URREA, Jesus (coord.). El Museo de Santa Maria de Medina de Rioseco. Valladolid: Caja de Ahorros Popular de
Valladolid, 1987, pp. 48-49.

32 MARTIN GONZALEZ, “Cabezas de santos...”, op. cit., p. 213.

3 MARTIN GONZALEZ, Escultura barroca castellana. Segunda..., op. cit., p. 108.

3 VAZQUEZ GARCIA, Francisco. “Esculturas de Felipe de Espinabete en San Martin de Arévalo”. Cuadernos de
Cultura y Patrimonio. La Alhéndiga, Asociacion de Cultura y Patrimonio, 2013, 22.

% A.G.D.V, Valladolid, Santiago 1728D, f. 282.

% AH.PV, Leg. 3.597, ff. 900-901.

37 URREA, Jests. Cuadernos vallisoletanos n.° 24: Semana Santa. Valladolid: Caja de Ahorros Popular de Valladolid,
1987, p. 23.

38 Ibidem.

¥ [dem, p. 22.

4 NAVARRO TALEGON, José. Catdlogo monumental de Toro y su Alfoz. Zamora: Caja de Ahorros Provincial de
Zamora, 1980, p. 163.

41 FRUTOS SASTRE, ap. cit., pp. 107-112.

42 BALADRON ALONSO, ap. cit., pp. 220-221.
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Fig. 1. San Francisco en oracién ante el Crucifijo. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1772-1776. Iglesia de
San Andrés. Valladolid.

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019 126 ISSN 0214-736X



El escultor Felipe de Espinabete (1719-1799) en el III centenario de su nacimiento

Fig. 2. Cabeza decapitada de San Juan Bautista. Felipe Espinabete. 1779. Monasterio de Santa Marifa de La
Santa Espina. La Santa Espina (Valladolid).

El ambiente religioso del que atin se encontraba imbuida la otrora “ciudad convento”, y del
que participaban Felipe y su esposa, llevé al matrimonio a ingresar a su primogénita Narcisa en el
convento de Nuestra Sefiora de la Laura. Asi, el 28 de octubre de 1768 la joven, que ya llevaba mds
de diez meses en el cenobio, formalizé una escritura por la que renunciaba a las legitimas de sus pa-
dres®. La joven, que por entonces era “novicia fuera de coro” y “se halla con fija resolucién de hacer
solemne profesién” deseaba dejar “el siglo entrando en religién donde con mds perfeccién se sirve
a Dios nuestro sefior” y para ello debia liberarse de los “bienes temporales y renunciar sus legitimas
paterna y materna’, como as{ hizo, traspasindolos a sus propios padres “para que estos dispongan de
ello a su arbitrio y voluntad”. La estancia de Narcisa en el convento serfa el factor clave que propicié
que Espinabete donara al cenobio una pareja de Cabezas decapitadas de San Pablo y San Juan Bautis-
ta, fechadas en 1778%. De 1768 data una de las obras mds interesantes que acometid, por cuanto se
trata de la tinica ocasién en que le tenemos documentado trabajando la piedra y que abordando la
temdtica profana. Se trata de las efigies de los reyes castellanos Alfonso 111 y Alfonso VI que esculpié

# BRrasas EGIDO, ap. cit., p. 496.
# AGAPITO Y REVILLA, 0p. cit., p. 120.
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para el monasterio de San Benito de Sahagin (Leén)®, ademds de un San Benito que parece haber
desaparecido. Este encargo nos demuestra que Espinabete mantuvo una relacién laboral bastante
fructifera con los benedictinos puesto que ademds de trabajar para el cenobio sahagunense también
lo hizo para el de Valladolid —véase el San Ambrosio del Monasterio de San Benito, y dos santos be-
nedictinos conservados en la iglesia de San Miguel- y para el de Fromista —un San Benito (ca. 1782)
que, procedente del convento benedictino de Santa Marfa de la Victoria, se custodia en la iglesia de
San Pedro—*

En 1773 le surgieron una serie de problemas juridicos relacionados con su oficio. Efectiva-
mente, el 30 de junio de ese afio Espinabete dio poder a los procuradores Mendigutia y Matesanz
para que le defendieran en el pleito que le habia movido el Reverendo Padre Joseph Nusefo, abad
del monasterio de los Santos Mdrtires de Valladolid?’. El religioso reclamaba al escultor que le
entregara “diez y seis sillas de coro, y algunas otras cantidades que supone le estoy debiendo sin
hacerse cargo del trato ajuste y convenio que precedié entre los dos y a que estando pronto si de
su parte se hubiera cumplido con el mediante lo cual, y a que no parece justo se me apremie a
la entrega de dichas sillas”. No sabemos si llegé a culminar esta sillerfa, si en cambio fenecié las
destinadas al coro de legos del monasterio de San Benito el Real de Valladolid (1764)%, que se le
atribuye con bastante certeza, y al monasterio de la Santa Espina (1766)%. Por desgracia ambas su-
frieron los efectos desamortizadores, de suerte que la primera se encuentra dividida entre el Museo
Nacional de Escultura (sillerfa baja) y el Museo Diocesano de Valladolid (sillerfa alta), y la segunda
se conserva parcialmente en la parroquial de San Juan Bautista de Villavendimio (Zamora).

Desafortunadamente tampoco le podemos adjudicar muchas obras por estos anos. De manera
fehaciente sabemos que en el bienio 1778-1779 esculpié una Virgen del Carmen y un San Miguel
Arcdngel para la parroquial de Solana de Rioalmar (Avila)®; y, a mayores, le podemos atribuir un
Cristo Crucificado (ca. 1782) y un San José (ca. 1782) en la parroquial de San Romdn de Hornija
(Valladolid), otro Crucificado (1782) en Villanueva de los Caballeros (Valladolid), y el referido
San Benito (ca. 1782) de Frémista®!.

En 12 de septiembre de 1780 volvié a verse envuelto en asuntos judiciales. En esta ocasién
la Cofradia Sacramental de la Catedral le habfa embargado “diferentes bienes raices que gozo y
poseo suponiendo ser hipotecas de cierto censo que dice la corresponde”. Espinabete negaba la
mayor y aseguraba que todos ellos “les compré judicialmente sin semejante gravamen™?.

Con 65 afios ya cumplidos, el 14 de diciembre de 1784 recibié una de las noticias m4s satisfac-
torias de toda su vida: su ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcidn.
Segin afirma Urrea, esta admisién no dejaba de ser un “claro exponente de la ambigua orientacién
que mantenia esta Academia al aceptar entre sus miembros a uno de los mds originales represen-
tantes del rococé en esta regidn, y cuya estética se encontraba plenamente superada en medios
cortesanos por los nuevos gustos neocldsico”. Espinabete quedé tan agradecido por su recepcién
como académico que tan solo un mes después, el 12 de enero de 1785, ofrecié a la corporacién
treinta dibujos de su mano “para que sirviesen de modelo a los discipulos de la Institucién™*.
Con los anos ascendié en el organigrama académico puesto que el 6 de mayo de 1787 fue elegido

4 CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, Marfa Dolores. “La reforma del monasterio de San Benito en la Edad Moderna”.
En HERRAEZ ORTEGA, Marfa Victoria [et al.]. Esplendor y decadencia de un monasterio medieval: el patrimonio artistico
de San Benito de Sabagiin. Ledn, 2000, p. 221; BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 226-227.

4 PERAL VILLANUEVA, Santiago; GOMEZ PEREZ, Enrique; ARROYO PUERTAS, Carlos. Frdmista. La villa del milagro.
Palencia: Cdlamo, 2002, p. 34.

47 REDONDO CANTERA, Marfa José. “Los inventarios de obras de arte de los conventos vallisoletanos durante la
Guerra de la Independencia’. B.S.A.A., 1992, 58, p. 503.

8 BRrasas EGIDO; NIETO GONZALEZ, op. cit., pp. 483-484.

© Idem, pp. 479-484.

50 VAZQUEZ GARCIA, “Varias esculturas...”, gp. cit., pp. 448-450.

' MARTIN GONZALEZ; URREA, gp. cit., p. 54; BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 219-223.

2 AH.PV,, Leg. 3.905, f. 833.

53 URREA, “El escultor...”, op. cit., p. 122.

> AGAPITO Y REVILLA, 0p. cit., p. 120; BrASAS EGIDO, ap. cit., p. 496.
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Teniente de Dibujo en sustitucién del pintor Joaquin Canedo que habia sido expulsado a causa
de “la insubordinacién y agravios proferidos (...) contra la Academia y su Protector”. En la vo-
tacién previa al nombramiento Espinabete habia recibido seis votos, por los tres del escultor Pedro
Ledn Sedano o el tnico que cosechd el pintor Juan Recio™.

Entretanto, el 29 de abril de 1786 el escultor habfa demandado ante la justicia, previa stplica
verbal, al arquitecto y escultor vallisoletano Pablo Alvaro (1743-1795) con motivo de que “me
devolviese un modelo de barro cocido que de su orden hice y con la misma remitié el susodicho
a la Villa y Corte de Madrid”. Desconocemos qué representaba ese modelo y si llegé a recupe-
rarlo. Unos meses después, el 16 de octubre, fallecié su esposa, siendo su cuerpo sepultado en la
iglesia de Santiago®®. La avanzada edad y la soledad que sentiria en su nuevo estado de viudedad
le llevarfan a regresar a su Tordesillas natal, concretamente a la casa de su hijo Félix, quien por
entonces era cura parroco de la iglesia de San Antolin, ademds de “beneficiado de epistola en la
iglesia de San Pedro y capelldn real en el monasterio de Santa Clara”. La vivienda era tan amplia
que también marcharon a vivir con ambos las hijas solteras del escultor, Marfa y Felipa®. En
Junta Ordinaria celebrada por la Real Academia de Bellas Artes el 4 de julio de 1790 el arquitecto
Francisco Alvarez Benavides (1743-d.1802) comunicaba “en nombre del escultor su dimisién a la
Academia, a la vez que ofrecia sus servicios a la corporacién desde Tordesillas™. Al quedar vacante
la tenencia de Dibujo se procedi6 a la eleccién de su sustituto en la Junta Ordinaria de 8 de mayo
de 1791, en la que salié elegido el pintor Leonardo de Araujo (1762-1814)°".

Poco antes de marchar a Tordesillas dejarfa realizadas las que posiblemente fueran las dltimas
imdgenes que acometié en su taller vallisoletano, las efigies de San Francisco de Asis y San Luis
Rey de Francia (1787) que le solicité el convento de San Francisco de Tordesillas®’. Desaparecida
esta ultima, no sabemos si para siempre o tan solo en paradero desconocido, la primera se expone
en el Museo de San Antolin®. Ya establecido en la localidad bafiada por el rio Duero llevarfa a
cabo sus dltimas obras documentadas, los ya mencionados Cristo atado a la columnay Ecce Homo
(1792) del monasterio de Santa Marfa la Real de Nieva (Segovia)®. A finales del afio 1792 en-
fermé gravemente puesto que el dia de los Santos Inocentes (28 de diciembre) se vio obligado a
dictar testamento®. En ¢| manifestaba su desco de ser sepultado en la iglesia de San Antolin de
Tordesillas con “el hdbito de mi padre San Francisco descalzo de esta ciudad”. Asimismo, dejaba
nombrados como albaceas a su hijo Félix y a su hermano Antonio, mientras que institufa como
“Unicos y universales herederos” a sus hijos Félix, Blas, Maria y Felipa.

Por fortuna el testamento no se llevé a efecto puesto que el escultor se recuperd. Sin embargo,
seis afos después el destino le jugd otra mala pasada ya que el 14 de abril de 1798 fallecié su hijo
Félix. La prematura muerte de su vdstago, con quien residia en Tordesillas, le obligé a regresar
junto con sus hijas Marfa y Felipa a Valladolid, concretamente a la casa de su hijo Blas, que posefa
una vivienda en el barrio de San Juan y desempefiaba “el cargo de fiel registro de la Puerta Real
de Tudela™®. Apenas establecido de nuevo en Valladolid, y con el fallecimiento de su hijo Félix
aun en la mente, el anciano escultor verfa conveniente redactar un nuevo testamento. Asi, el 18
de julio de ese afio dicté sus segundas y definitivas dltimas voluntades, en las que aseguraba sufrir

5> CAAMANO MARTINEZ, 0p. cit., p. 106.

%6 Unos meses antes, en la Junta Ordinaria celebrada el 29 de noviembre de 1786 Espinabete se habia presentado
a ese mismo puesto, sin embargo, entonces habia perdido la votacién ante el referido Joaquin Canedo (Canedo 8 votos,
Recio 2 votos, Espinabete 2 votos). Idem, p. 99.

7 AH.PV, Leg. 3.723, f. 211.

8 URREA, “Nuevos datos...”, op. cit., p. 510.

" [dem, pp. 507-511.

€ CAAMANO MARTINEZ, 0p. cit., p. 124.

U [dem, p- 93.

2 ARA GIL; PARRADO DEL OLMO, op. cit., p. 298; ALBARRAN MARTIN, op. cit., pp. 65-68.

S [dem, p. 65.

¢ FRUTOS SASTRE, ap. cit., pp. 107-112.

¢ Brasas EGIDO, op. cit., p. 498.

% TURREA, “Nuevos datos...”, gp. cit., p. 510.
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“algunos achaques habituales”. En esta ocasién ordenaba ser sepultado con el “hédbito de nuestro
padre San Francisco” en la desaparecida iglesia de San Juan Bautista de Valladolid. Tras hacer rela-
cién de lo entregado en vida a cada uno de sus hijos decidié nombrar como testamentarios a sus
hijos Blas y Marfa, y al marido de esta tltima, Josef Rodriguez Barragdn, e instituir por herederos
a sus tres hijos vivos: Blas, Marfa y Felipa. Finalmente, no se olvidé de aconsejarles que hicieran
“inventario, tasacién cuenta y particién de mis bienes extrajudicialmente sin mezcla de trabajo
alguno real ni eclesidstico” para asf evitar gastos innecesarios.

Contando con 80 afios, Felipe de Espinabete fallecié el 29 de agosto de 1799 en casa de su
hijo Blas. Su cuerpo fue sepultado en la “linea tercera” de la capilla mayor de la antigua iglesia
de San Juan Bautista®”. Con su desaparicién se cerraba, en palabras de Urrea, “la escuela de los
grandes maestros de la escultura barroca castellana de la que, sin duda, Espinabete fue digno
epilogo y el dltimo representante de calidad™®. Ademds de todas las obras que hemos citado en
esta biografia atin podrfamos afiadirle una serie de atribuciones: la Magdalena en el desierro del
Museo Nacional de Escultura de Valladolid®, un San José con el Nisio en la iglesia de Santa Marfa
de Tordesillas (Valladolid)”, una serie de esculturas del monasterio de Santa Marfa Magdalena
de Medina del Campo (Valladolid)”, y tres imdgenes conservadas en la provincia de Zamora: un
San Ignacio de Loyola en la iglesia de San Esteban de Fuentesecas (Zamora)™, otro San Ignacio
de Loyola en la iglesia de Santa Maria de la Cuesta. Vezdemarbdn (Zamora)”, y una Santa Maria
Magdalena en la iglesia de San Ildefonso de Zamora™.

2. NUEVAS ATRIBUCIONES

Tras repasar brevemente su biografia a continuacién se procederd a asignarle una serie de obras
en base a sus rasgos estilisticos, los cuales, por otra parte, son tan caracteristicos que permiten unas
atribuciones bastante fiables. A grandes rasgos su produccién artistica, que transita del tardoba-
rroco al neoclasicismo, pasando por el rococd, puede dividirse en tres grandes etapas: una primera
(ca. 1740-ca. 1760) en la que adn se encuentra imbuido del influjo de su maestro, Pedro de Avila;
una segunda (ca. 1760-ca. 1780) en la que se nos muestra ya como un escultor plenamente in-
dependiente y en el que su arte estd dominado por el espiritu rococd, y una tercera (ca. 1780-ca.
1799) en la que ya se atisba la influencia del neoclasicismo, que queda patente en las actitudes
sosegadas y en los movimientos reposados. Ademds, si hasta el momento habfa usado dos tipos de
plegados que dotaban a sus imdgenes de gran dinamismo (el acuchillado, heredado de Pedro de
Avila, y el serpenteante, caracteristico del rococé), en este tiltimo periodo utilizé unos plegados
atemperados de perfil redondeado que trajeron cierta “calma neocldsica” a sus composiciones. De-
jando de lado estas variables, sus principales rasgos estilisticos se mantuvieron casi inmutables du-
rante toda esta evolucién. A continuacién, clasificaremos las obras que le vamos a atribuir segin
la etapa en la que se incluyen, descartando la tercera de ellas por no poder incorporar ninguna.

7 Ibidem.

8 URREA, “El escultor...”, op. cit., p. 122.

¢ Disponible en: http://ceres.mcu.es/pages/Main

7" BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 223-224.

"V VV.AA. Clausuras: el patrimonio de los conventos de la provincia de Valladolid. 1, Medina del Campo. Valladolid:
Diputacién de Valladolid, 1999, p. 75.

72 NAVARRO TALEGON, Catdlogo..., op. cit., p. 313.

3 Idem, p. 406

74 RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. “Santa Marfa Magdalena Penitente”. En VV.AA. Las Edades del Hombre. El
drbol de la vida. Salamanca: Fundacién las Edades del Hombre, 2003, pp. 404-405.
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2.1. Primera etapa (ca. 1740-ca. 1760)

Su primera etapa, que abarcarfa desde su independencia artistica hasta finales de la década
de 1750, es dificil de diseccionar debido a la falta de obras documentadas. Tal es asi que de estos
afos iniciales de maestria tan solo se conservan las esculturas del retablo mayor de la iglesia de San
Martin de Arévalo (1753), y en base a ellas podemos afirmar que sus caracteristicos estilemas atin
no han terminado de aflorar, mostrando una maniera deudora de Pedro de Avila, su hipotético
maestro. Aun asi, ya se observan sus peculiares ojos diminutos, la nariz ancha de tabique recto, la
utilizacién de un canon alargado y la disposicién en contrapposto. De momento adin no aparecen
dos de los rasgos mds definitorios de su pldstica: los lacrimales recurvados y las barbas bifidas de
mechones afrontados.

Una de sus obras mds ambiciosas, y sin duda la mds relevante de estos primeros afios de maes-
tria, fue la parte escultdrica del retablo mayor de la iglesia de San Pedro de Valladolid (San Pedro
en cdtedra, San Juan Bautista, San Antonio de Padua y la Inmaculada Concepcidn), con excep-
cién de los dos relieves relativos a la vida de San Pedro —San Pedro en prisidn y el Arrepentimiento
de San Pedro—, en los que no se observan los estilemas que definen la relievaria de Espinabete (ele-
gancia, canon estilizado y uso del pliegue a cuchillo). Estos relieves, que segtin Parrado denotan el
estilo de Antonio Bahamonde (1731-1783), ensamblador y escultor al que se atribuye el retablo”,
fueron ejecutados con posterioridad a las esculturas pues cuando se procedié a policromar estas
y a dorar el retablo en 1759 los huecos de los relieves se encontraban vacios, echdndose “de ver
la necesidad de alguna historia del Santo” y que se habfa “de pintar de cuenta del otorgante”. A
buen seguro los relieves, que estardn inspirados en grabados o estampas, habria que ponerlos en
el haber del referido Antonio Bahamonde o de Juan Lépez (1726-1801), con cuyo estilo también
entroncan.

Segin sefiala Ventura Pérez en su Diario de Valladolid el retablo (fig. 3) se estrené el dia de
San Pedro (29 de junio) de 1758. Sin embargo, a continuacién, el 16 de julio de 1758, el prolifico
maestro dorador Gabriel Ferndndez de Tobar (a.1716-1795) contratd la ejecucion del dorado
del retablo y policromado de sus imdgenes’®. Por dicha tarea, que debia de tener acabada para el
31 de mayo de 1759 —segin Ventura Pérez se finalizé el 15 de abril”’—, percibirfa 19.000 reales
de vellén. Tanto la construccién del retablo como su dorado y el policromado de las imdgenes
corrié a cargo de don Juan Francisco Bujedo, secretario de Cdmara de la Real Chancillerfa, in-
formacién que figuraba en una ldpida sita en “la capilla mayor bajo la limpara y arrimada a la
grada”’®. El retablo es una colosal mdquina compuesta por un potente banco, un tnico cuerpo
estructurado por un orden gigante tetrdstilo, y un dtico en forma de cascarén. Martin Gonzdlez y
Urrea, primeramente, y Parrado, después, atribuyeron el retablo al referido Antonio Bahamonde,
sefalando Parrado que si esa asignacion se confirmara “serfa una de las obras de mayor empaque
en su produccién™.

La imagen de San Pedro en cdtedra (fig. 4) pasa por ser una de las tltimas repercusiones del
modelo que creara Gregorio Ferndndez hacia 1630 para el convento de Scala Coeli de El Abrojo.
Se trata de una escultura bien plantada, monumental y de composicién piramidal. El primer papa
figura sentado en una silla gestatoria, con los pies sobre un almohaddn rojo, y revestido de pon-
tifical: alba blanca con imitacién de labores de brocado en la parte inferior y cefida a la cintura
con un cordén dorado, amplia capa pluvial de perfiles muy movidos y ricamente policromada con
motivos vegetales dorados y piedras preciosas incrustadas en la cenefa que recorre los bordes, y es-
tola decorada en los extremos con la cruz de Jerusalén que le rodea el cuello y cae hasta las rodillas.

7> PARRADO DEL OLMO, Jests Marfa. “Precisiones sobre los Bahamonde”. B.S.4.4., 1989, 55, p. 348.

¢ A.H.PV., Leg. 3.484, ff. 697-700.

77 PEREZ, Ventura. Diario de Valladolid. Valladolid: Grupo Pinciano, 1983, p. 314.

78 FLORANES, Rafael. Inscripciones de Valladolid. B.N., Ms. 11.246, p. 65.

7 MARTIN GONZALEZ, Juan José; URREA, Jests. Catdlogo Monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XIV.
Monumentos religiosos de la cindad de Valladolid (1% parte). Valladolid: Institucién Cultural Simancas, 1985, p. 54;
PARRADO DEL OLMO, 0p. cit., p. 348.
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Lleva la cabeza tocada por la tiara papal, de la que penden las infulas, y las manos, que van prote-
gidas por guantes, ejecutan dos acciones contrapuestas: eleva la derecha para impartir la bendicién
mientras que, con la izquierda, que la mantiene sobre el reposabrazos, agarra sus caracteristicas
dos llaves. Las vestimentas estdn recorridas por sinuosos pliegues de progenie rococd, derivados
del plegado acuchillado, que le aportan un gran dinamismo a pesar de su posicién sedente. Es de
destacar el trabajo de adelgazamiento realizado en la estola, lo que nos demuestra la categoria de
Espinabete. El santo presenta un rostro mérbido, de suerte que la blandura de la carne y las arru-
gas propias de la avanzada edad estdn perfectamente simuladas. Mantiene la boca entreabierta,
como si de un momento a otro fuera a comenzar a hablar, pudiéndosele ver los dientes. Peina una
amplia melena y una poblada barba blanca rematada en dos mechones contrapuestos, que es una
solucién caracteristica de Espinabete, como también lo son los ojos pequefios, la nariz ancha de
tabique recto y aplastado, las aletas perfectamente definidas, la blandura en el rostro o el bigote
formado a través de dos finos y sinuosos hilillos de pelo. Podrfamos ver en este rostro un claro
precedente de sus cabezas decapitadas de San Pablo.

La imagen de San Juan Bautista (fig. 5), de composicién muy dindmica y elegante, sigue una
tipologfa muy frecuente dentro de la escuela vallisoletana que también tiene su origen en las crea-
ciones de Gregorio Ferndndez. Figura de pie, en contrapposto, adelantando decididamente la pierna
izquierda. Viste la tipica piel de camello que le cubre parte del cuerpo, dejando el pecho, torso y
extremidades al aire, de manera que el escultor se explaya en un apurado estudio anatémico en el
que refleja de forma naturalista los huesos, musculos, venas y falanges. Su cardcter ascético y las pri-
vaciones sufridas quedan plasmadas en su huesudo pecho en el que afloran las costillas. Del hombro
izquierdo le cuelga un manto rojo que cae hasta el suelo y proporciona a la imagen mayor estabili-
dad. El Precursor presenta una composicién abierta disponiendo los brazos en diferentes direcciones
y casi completamente extendidos. Con la mano derecha sefiala al Agnus Dei que tiene a sus pies,
mientras que con la izquierda, cuyo brazo estd elegantemente dispuesto, sujeta un béculo crucifero.
El rostro, que muestra a un hombre joven de facciones muy delicadas, muy a tono con las creaciones
rococd, presenta las mismas caracteristicas que hemos visto en San Pedro, con el anadido de que la
barba bifida tiene los mechones enfrentados y que peina largas y sinuosas melenas que caen a am-
bos lados del rostro, mientras que sobre la frente tiene un voluminoso rizo, detalles que Espinabete
utilizard con asiduidad. Asimismo, hay que resaltar el parecido formal existente entre el rostro del
santo y el de la Santa Maria de la Cabeza (fig. 6) que Espinabete tallé en 1753 para el retablo mayor
de la iglesia de San Martin de Arévalo (Avila), ya no solo en la concepcién global sino también en la
expresién o en detalles como la forma de tallar los ojos, las cejas, o el pelo.

Por su parte, San Antonio de Padua (fig. 7) es efigiado sujetando con ambas manos un pafio
blanco de recortados perfiles sobre el que estd recostado el Nifio Jests, que exhibe una rechoncha
anatomfa y una cabeza voluminosa con amplia cabellera, a lo que hay que sumar su dindmica po-
sicién puesto que abre las piernas y levanta sus rollizos brazos para acariciar al santo. San Antonio,
que combina un porte monumental con una elegancia y una gracia plenamente dieciochesca,
adelanta la pierna izquierda, que se intuye bajo la tdnica franciscana, de la que tan solo escapan
un pie calzado por una sandalia, las manos, de apurada y realista factura, y la espléndida cabeza
que exhibe notable blandura y bonhomfa. La superficie del hdbito se halla surcada por numerosos
pliegues de ritmo serpenteante. Su cabeza presenta los estilemas vistos en las otras esculturas, a lo
que hemos de anadir la manera de dibujar las orejas, que coincide plenamente con las que tallard
posteriormente, en las cuales define la ternilla y el 16bulo, y la presencia de un surco nasolabial
muy marcado. Ademds de todo ello, el rostro es casi exacto al del San Martin partiendo la capa con
el pobre (fig. 8) que Espinabete tallé en 1753 para el retablo mayor de la iglesia de San Martin de
Arévalo (Avila). Se trata de un rostro de facciones muy delicadas, de una belleza casi femenina,
que exhibe una mirada amorosa. Mantiene la boca entreabierta, pudiéndose percibir los dientes
y la lengua. Peina una tonsura en la que el pelo del borde exterior estd muy revuelto y tallado
pormenorizadamente, especialmente el mechén recurvado situado sobre la frente, detalle que se
observa en otras producciones del tordesillano. La barba va simulada por medio de la policromia.
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Fig. 3. Retablo mayor. Antonio Bahamonde (atrib.). 1758-1759. Iglesia de San Pedro. Valladolid.
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Fig. 4. San Pedro en cdtedra. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1758. Iglesia de San Pedro. Valladolid.
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Fig. 5. San Juan Bautista. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1758. Iglesia de San Pedro. Valladolid.
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Fig. 6. Santa Maria de la Cabeza. Felipe Espinabete. 1753. Iglesia de San Martin. Arévalo (Avila).

Finalmente tenemos a la /nmaculada (fig. 9) que preside el dtico. Se trata de una interpre-
tacién muy dindmica, como asf lo denotan los pafos frapeantes del manto y la airosa cabellera
movida por efecto del viento, y con un claro sentido ascensional debido a su perfil estilizado y
al giro de la cabeza para mirar hacia el cielo. Para su ejecucién parece haberse basado en las dos
Inmaculadas mds importantes que se llevaron a cabo en Valladolid durante el primer tercio del
siglo XVIII, no existiendo ya rastro alguno del modelo fernandesco. Asi, partiendo del arquetipo
de su supuesto maestro, Pedro de Avila, la Inmaculada (1720-1721) del Oratorio de San Felipe
Neri, al que afiade un vertiginoso revoloteo en los pafios, que aparecen frapeantes, suma el tipo de
peana angelical utilizada por Pedro de Sierra en la [nmaculada (ca. 1735) que tallé para la sillerfa
del convento de San Francisco, que pasa por ser mds dindmico ya que dispone las cabezas de los
serafines en atrevidas posiciones (ladeadas, con el cuello hacia atrds, etc) entre las masas nubosas,
huyendo de la frontalidad con la que las concibe Avila. En definitiva, la Virgen se halla de pie
sobre un trono nuboso-angélico, su cuerpo se arquea hacia la derecha, mientras que extiende las
manos hacia la izquierda, uniéndolas tan solo por la yema de los dedos en acto de oracién. La ca-
beza, de amplias melenas revueltas, se ladea hacia la izquierda, como asi también lo hace el manto
azul de aristados perfiles que la proporciona unos intensos juegos de luces y sombras. Viste tdnica
blanca con decoraciones florales muy simples, y manto azul con el borde dorado. El rostro vuelve
a presentar los rasgos faciales que hemos referido en las anteriores piezas, aunque quizds un poco
menos trabajados debido a la escasa visibilidad que se tendria de la Inmaculada desde el suelo
del templo. La importancia de esta Inmaculada radica en que se convirtié en el prototipo de una
serie que cuenta al menos con otros tres ejemplares que mds adelante le atribuiremos, siendo el
mds descollante el que hasta hace poco tiempo presidia el retablo mayor de las Concepcionistas

de Olmedo.
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Fig. 7. San Antonio de Padua. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1758. Iglesia de San Pedro. Valladolid.
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Fig. 8. San Martin partiendo la capa con un pobre. Felipe Espinabete. 1753. Iglesia de San Martin. Arévalo
(Avila).

2.2. Segunda etapa (ca. 1760-ca. 1780)

Esta segunda etapa, la mds productiva, se iniciarfa hacia 1760 con la Cabeza de San Pablo
del Monasterio de Nuestra Sefiora de Prado y finalizarfa aproximadamente hacia 1780, un afio
después de la fundacién de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién de Valla-
dolid, y momentos en los que el escultor ejecutd sus primeras creaciones influidas por los nuevos
aires neocldsicos, los cuales ya de dejan sentir en las imdgenes del Cristo Crucificado (ca. 1782) y
San José (ca. 1782) de San Romdn de Hornija (Valladolid), y en el Crucificado (1782) de Villa-
nueva de los Caballeros (Valladolid). La referida cabeza del santo de Tarso es buena prueba de
que el escultor habfa alcanzado ya la maestria puesto que ha conseguido a través de un modelado
blando y virtuosista, y de extremado realismo, captar a la perfeccién las sinuosidades de la piel y
de las barbas.

En estos momentos quedan ya fijados los rasgos estilisticos que definen su particularisima a-
niera. Asi, sus cabezas presentardn ojos diminutos, como achinados, y con el lacrimal recurvado;
nariz ancha de tabique recto con fosas y aletas nasales perfectamente definidas; boca entreabierta
con el interior excavado —pone especial énfasis en el verismo de los dientes y la lengua—; y cejas
rectas, aunque cuando el personaje efigie algiin tormento éstas se enarcan ostensiblemente para fi-
gurar un profundo dolor. También es muy caracteristica su forma de concebir el bigote y la barba.
Asi, los bigotes estdn conformados por finos y sinuosos hilillos de pelo, mientras que las barbas
obedecen genéricamente a dos tipos: bifidas que rematan en dos pequefios “cuernecillos” simé-
tricos con las puntas afrontadas; o largas con ampulosos mechones ramificados compuestos por
una sucesion infinita de curvas y contracurvas que demuestran un manejo perfecto del trépano.
Finalmente, el pelo, cuando lo hay, suele disponerlo en mechones mojados asimétricos.
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Fig. 9. Inmaculada Concepcidn. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1758. Iglesia de San Pedro. Valladolid.

De este periodo, que es el puramente rococd, son buenos ejemplos el San Antonio Abad (ca.
1761-1762), el Cristo atado a la columna de Tordesillas (1768) y el San Francisco en Oracién (ca.
1773). En todos ellos observamos esa concepcién ondulante, ritmica y curvilinea que imprime
Espinabete a sus composiciones, ademds de sus caracteristicos plegados —unas veces el acuchillado
procedente de Pedro de Avila y otras el serpenteante de Pedro de Sierra— que aportan mayor dina-
mismo y un aspecto pictdrico a las superficies. Cuando la ocasién lo permite, caso de la Magdalena
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en el desierto, se recrea en el preciosisimo, en la anécdota y en una elegancia de raigambre rococd,
ayuddndose para ello de suntuosas policromias florales, motivos arrocallados, labores de puntilla-
do y piedras embutidas, elementos estos que encontraremos en buena parte de los ejemplos que
veremos a continuacion.

El primero es la Santa Catalina de Alejandria de la iglesia de Santiago de Cigales (Valladolid).
Esta figura de 118 cm (fig. 10) fuerealizada en 1774 para la cofradia homénima de Cigales® es
una de las piezas relacionada con su produccién en que mejor se observa la fusién de las influen-
cias francesa e italiana, culturas en las que la belleza era un ideal a perseguir. Asi, en Santa Catalina
priman ante todo la belleza formal y la elegancia compositiva, pudiendo rastrearse un refinamien-
to y una gracia muy propia del Rococd. Su cuerpo, dispuesto en contrapposto, posee un canon
alargado que le otorga una gran distincién, a lo que también contribuyen las lujosas vestimentas
que porta y que se encuentran surcadas por unos pliegues de configuracion aristada, pero en los
que se detecta una moderacién y una calma que ya nos hablan de un momento de transicién en
el que comienza a declinar el Rococé y a imponerse la serenidad neocldsica. Las prendas exhiben
riquisimas policromias de colores planos suaves en los que se desarrollan libremente, ya no enca-
jados en orlas, motivos dorados que adquieren formas arrocalladas y vegetales. A este tipo de de-
coracién, denominada por Martin Gonzdlez como de “esmaltes transparentes fingidos™, se une
la sencilla pero suntuosa labor de puntillado ejecutada en los motivos dorados, y la incrustacién
de piedras tanto en el vestido como en otros complementos, caso del medallén que exhibe sobre
la frente. Esta técnica, que segin Martin Gonzdlez asemeja la escultura a la orfebrerfa®, aporta un
plus de suntuosidad y distincién a la santa, que hemos de recordar que fue dama noble. A pesar
de que este tltimo no fue un procedimiento muy habitual en la escultura castellana de la época, y
menos adn en la vallisoletana, sf que fue utilizada ampliamente por Espinabete (San Pedro en cdte-
dra del retablo mayor de la iglesia de San Pedro de Valladolid, Magdalena en el desierto del Museo
Nacional de Escultura, /nmaculada de las Concepcionistas de Olmedo, etc).

El rostro, que adquiere unas facciones muy dulces, presenta los caracteristicos estilemas del
escultor, caso de los ojos con el lacrimal recurvado, y los amplios mechones en curva y contra cur-
va que se forman a ambos lados de la cabeza. Acompafian a la santa sus atributos mds habituales,
aquellos que hacen referencia a sus martirios: la rueda con cuchilladas afiladas que se rompié al
tocar su cuerpo, y la espada con la que fue decapitada. Completan el conjunto la cabeza del empe-
rador Majencio, su perseguidor, que posee una factura muy tosca y se sitda bajo el filo de la espada
que porta la santa; y la palma que le acredita como mdrtir. Su noble estirpe queda reflejada en la
corona que tiene cefiida sobre la cabeza, el elegante broche del pecho y la joya circular que exhibe
encima de la frente. La escultura conserva un gran parecido —visible incluso en el escote cuadrado
y la joya que estd bajo éste— con la Santa Catalina de Alejandria (ca. 1608) que, conservada en
el Museo del Prado, realizé el pintor sevillano Francisco Pacheco (1564-1644) para el retablo de
dofia Francisca de Leén en la iglesia del convento del Santo Angel de Sevilla.

8 En dicho afio la cofradfa otorgd un poder para fabricar una nueva imagen de la santa ya que “la que hoy hay se
halla bastante deslucida” (URREA, Jests. Catdlogo Monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XX. Antiguo partido
judicial de Valoria la Buena. Valladolid: Diputacién de Valladolid, 2004, p. 162).

81 “También son de uso corriente los esmaltes transparentes fingidos, es decir, aplicacién de pintura de tonos
claros y transparentes sobre el dorado, con lo que la imagen adquiria el aspecto de un objeto esmaltado. Se prefieren
para ello los colores rojo, verde y azul, tomando la obra un aspecto tornasolado” (MARTIN GONZALEZ, Escultura barroca
castellana, op. cit., pp. 43-44).

82 Idem, p. 44.
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Fig. 10. Santa Catalina de Alejandria. Felipe Espinabete (atrib.). 1774. Iglesia parroquial de Santiago
Apéstol. Cigales (Valladolid).
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La segunda es Santa Gertrudis (ca. 1774), actualmente en paradero desconocido. En la iglesia
de la V.O.T. de La Seca (Valladolid) existié un conjunto muy importante de escultura y retablis-
tica rococd que por desgracia se diseminé a mediados del siglo XX. A buena parte de estas piezas
se les perdié la pista, pero otras fueron a parar a la parroquia de la localidad y a la catedral de
Valladolid. Entre las esculturas de las que desconocemos el paradero se encuentra una interesante
efigie de Santa Gertrudis que es plenamente atribuible a Espinabete, que debié de trabajar amplia-
mente para la Venerable Orden Tercera lasecana puesto que a las imdgenes que le atribuiremos hay
que sumar un Cristo atado a la columna®, y quien sabe si alguna pieza mds de la que no tenemos
testimonio fotogrdfico.

Santa Gertrudis (fig. 11) ocupd la hornacina principal de un retablo rococé situado en el lado
del Evangelio del crucero de la iglesia de la V.O.T.*. Este retablo y otro dedicado a la Virgen de
la Porterfa habfan sido costeados por un anénimo devoto y fabricados entre 1774-1776 por el
ensamblador y tallista vallisoletano, aunque lasecano de nacimiento, Juan Macfas (1721-1801)%.
Santa Gertrudis estaba acompafiada en dicho retablo por las esculturas de San Francisco Javier y
San Antonio del Aguila en las hornacinas laterales, y por un relieve de San Francisco con la Virgen
y Cristo en el 4tico®. La santa viste una cogulla negra benedictina de amplias mangas. Con la
mano derecha sujeta un bdculo que hace referencia a su condicién de abadesa, mientras que en
la izquierda debié de portar otro atributo tal y como lo sugiere la posicién de los dedos, quizds
una pluma que aludiera a su actividad de escritora. A la altura del pecho se observa una pequefia
concavidad en forma de corazén cerrada por un cristal, en cuyo interior se halla un pequeno Nifio
Jests que hace referencia a una frase pronunciada por Cristo que la santa plasmé en sus escritos
misticos: “Me encontrareis en el corazén de Gertrudis”™. El rostro, que presenta los caracteristicos
rasgos de Espinabete, muestra una expresién insulsa. Los pliegues son muy movidos presentando
una factura serpenteante que dota a la imagen de gran dinamismo. En el monasterio de Santa
Brigida de Valladolid existié una efigie de Santa Gertrudis (fig. 12) casi idéntica, aunque con unos
rasgos faciales algo diferentes que nos mueven de momento a no atribuirsela, pero si a sefalar que
se trataba de una pieza de primera categoria excepcional®’.

La tercer es San Agustin (ca. 1774-1777). También procedente de la iglesia de la Venerable
Orden Tercera (V.O.T.) de La Seca (Valladolid), en la que se hallaba situado en el lado del Evan-
gelio del crucero®, se conserva en la parroquial un elegante San Agustin (fig. 13) que cabe adscribir
a Espinabete. El fundador de los agustinos es efigiado segtin su iconograffa tradicional: de pie, y
vestido de pontifical, aunque por debajo del roquete —cuya puntilla de hilo se haya imitada a la
perfeccién— se observa el hdbito negro agustiniano, incluida la caracteristica correa, enriquecido
con motivos botdnicos dorados. El escultor ha concebido al santo con gran elegancia y majestuosi-
dad, a pesar de que peca de cierto envaramiento. En su mano izquierda, con la palma vuelta, sujeta
un pequefio templo sobre un libro, que alude a su cardcter de fundador de una Orden religiosa, la
Agustina, mientras que en la derecha porta un bdculo que hace referencia a su dignidad de obispo
de Hipona, dignidad a la que también aluden las diferentes vestiduras pontificales. Asi, ademds

8 BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 220-221.

8 MARTIN GONZALEZ, Juan José (dir.). Inventario artistico de Valladolid y su provincia. Valladolid: Ministerio de
Educacién, 1970, p. 155.

% MARCOS VILLAN, Miguel Angel; FRAILE GOMEZ, Ana Marfa. Catdlogo Monumental de la provincia de Valladolid.
Tomo XVIII. Antiguo partido judicial de Medina del Campo. Valladolid: Diputacién de Valladolid, 2003, p. 351. Juan
Macias trabajé en diversas ocasiones para su localidad natal fabricando el retablo mayor de la V.O.T. (1755), los retablos
de San Basilio y Nuestra Sefiora del Rosario de la iglesia parroquial (1756-1758), y el zrono de esta dltima Virgen (1772-
1774). Idem, pp. 346-348.

8 Las efigies de ambos santos se conservan en la capilla de San Basilio de la parroquial de La Seca, sin embargo,
tanto el retablo como el relieve desaparecieron, o bien se encuentran en paradero desconocido.

8 MARTIN GONZALEZ; PLAZA SANTIAGO, 0p. cit., p. 44. El parecido entre ambas imdgenes, con la excepcién del
rostro, hace que podamos plantear la hipétesis de que el ejemplar de las Brigidas fuera acometido por Espinabete du-
rante sus primeros afios de actividad, etapa que ya hemos referido que apenas conocemos. A pesar de todo de momento
lo més prudente es no atribuirsela, pero si dejar planteada esa conjetura.

8 MARTIN GONZALEZ (dir.), op. cit., p. 155.
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del referido roquete, la cabeza va tocada por una mitra, y sobre los hombros tiene echada una
amplia capa pluvial abrochada a la altura del pecho. Estos dos dltimos elementos, mitra y capa,
van policromados con colores y motivos idénticos, pero no solo eso puesto que esas decoraciones
vegetales y arrocalladas resultan ser un calco de las decoran la tdnica de la Santa Catalina de Ale-
jandyria de Cigales. Asimismo, al igual que en aquella, los motivos dorados, e incluso la orla que
bordea la capa, van decorados con labores de puntillado. Tanto el roquete como la tinica exhiben
los referidos drapeados serpenteantes rococds, que no dejan de ser una evolucién “mds nerviosa”
del plegado acuchillado que aprenderfa de Pedro de Avila. Aunque la calidad general de la talla
es notable, el rostro, que presenta los cldsicos estilemas de Espinabete, no presenta la morbidez
y detallismo de sus obras mds personales, de hecho, la piel carece de su blandura acostumbrada
y la forma de tallar la barba es menos apurada que de costumbre, de suerte que aunque se trata
también de una barba ramificada apenas hay uso del trépano, siendo una labra superficial.

Otra obra que creemos que puede asigndrsele es el San Francisco de Asis conservado en la igle-
sia parroquial de la Asuncién. La Seca (Valladolid). Se trata de un San Francisco (fig. 14) pétreo
que un anénimo escultor tallé en 1777 a cambio de 200 reales®. La referida fecha figura incisa
en la peana de la escultura. Aunque en origen ocupé la hornacina de la fachada de la iglesia de
la Venerable Orden Tercera, en la primera década del siglo XXI la imagen se trasladé a la iglesia
parroquial debido a que en su lugar primigenio tan solo le esperaba la degradacién. La escultura se
haya bastante deteriorada, tal es asi que ha perdido la mano y el brazo izquierdo, y buena parte del
resto de cuerpo, estando las superficies muy desgastadas. San Francisco ha sido retratado en con-
trapposto, adelantando la pierna izquierda, al tiempo que se de manera claramente declamatoria
se lleva la mano derecha al pecho, ignorando que haria con la izquierda. Viste hdbito franciscano,
pendiendo del corddn con el que se anuda la tinica un rosario. La cabeza presenta los rasgos con
los que se suele caracterizar al santo de Asis: tonsura, barba y bigote. Los motivos para atribuir a
Espinabete esta obra son la presencia de sus tipicos estilemas en el rostro, y la existencia de otros
detalles usuales en el escultor tales como son el uso del contrapposto y de los plegados aristados.
La importancia de esta obra no radicarfa en su calidad, si bien no carece de mérito, sino en el
hecho de que esté realizada en piedra, material en el que de momento tan solo se le han logrado
documentar las tres esculturas que labré para el monasterio de San Benito de Sahagun (San Beni-
to, y los reyes castellanos Alfonso 111y Alfonso VI)*.

En la sala de subastas online “Balclis” se procedié a la venta el miércoles 16 de marzo de 2011
de una preciosa imagen de Cristo atado a la columna (146 cm) (fig. 15) de “Escuela vallisoletana
del siglo XVII™, actualmente en paradero desconocido. La empresa de venta online acertd la es-
cuela pero no el siglo puesto que se trata de una obra indubitable de Espinabete fechable a finales
del siglo XVIII, y mds concretamente hacia 1792, ano en que tallé un Cristo atado a la columna y
un Ecce Homo para Santa Marfa la Real de Nieva (Segovia) con los que guarda grandes similitudes
tanto en la forma de tratar los pafios como en la manera de componer la cabeza y sus rasgos facia-
les, demostrando atin ser un escultor de gran valia pero ya con cierta limitacién técnica debido a
la avanzada edad. La atribucién estd fuera de toda duda puesto que volvemos a ver sus caracteris-
ticos ojos y lacrimales, bigotes, barba, y mechones del cabello. La anatomfa, que estd concebida
con suma correccién, es magra de suerte que se intuyen todas las costillas. Tanto los pies como las
manos se hallan quebradas. Con este nuevo ejemplar de Cristo atado a la columna se confirma
que esta iconografia fue una de las mds cultivadas por el escultor ya que sumando este ejemplar
tendrfamos un total de cuatro, los otros tres son los conservados en Tordesillas, La Seca, y Santa

# “Trem doscientos reales que se gastaron en la efigie de San Francisco puesta en la fachada de la capilla®. A.G.D.V,,

La Seca, Caja 4, Venerable Orden Tercera de San Francisco, Cuentas 1753-1899, f. 54 (MARCOS VILLAN; FRAILE GO-
MEZ, ap. cit., p. 383).

% CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, 0p. cit., p. 221; BALADRON ALONSO, op. cit., pp. 226-227.

1 Poseyd el nimero de lote 671 y su precio de salida fue de 3.500 euros, idéntica cantidad en que se rematé. Por
desgracia la referencia online ha desaparecido recientemente pues a comienzos de julio de 2018 atn se podfa comprobar
en: https://www.balclis.com/es/lote/MAR11-subasta-de-marzo-2011-415/671-2442-.
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Marfa la Real de Nieva. Nada sabemos ni de su procedencia ni de su paradero actual, aunque por
el tamafio de la pieza bien pudo ser imagen procesional de alguna cofradifa castellana.

Fig. 11. Santa Gertrudis. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1774. Paradero desconocido. ©Archivo
fotogréfico del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Valladolid.
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Fig. 12. Santa Gertrudis. Anénimo. Ultimo tercio del siglo XVIII. Paradero desconocido. ©Archivo
fotogrdfico del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Valladolid.
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Fig. 13. San Agustin. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1774-1777. Iglesia parroquial de la Asuncién. La
Seca (Valladolid).
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Fig. 14. San Francisco de Asis. Felipe Espinabete (atrib.). 1777. Iglesia parroquial de la Asuncién. La Seca
(Valladolid).
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Fig. 15. Cristo atado a la columna. Felipe Espinabete (atrib.). Hacia 1792. Paradero desconocido.
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Tampoco presenta ninguna dificultad para su asignacién un pequefio Crucifijo (fig. 16) de
excelente factura que, procedente del clausurado monasterio de San Quirce”, se conserva en el
monasterio de las Huelgas Reales de Valladolid. Los rasgos faciales que detenta, asi como su pare-
cido con otros ejemplares documentados o atribuidos, son definitorios para esta atribucién. Asi,
aparecen sus finos bigotes, la barba rematada en los cldsicos mechoncitos recurvados, los amplios
mechones ondulados que envuelven las orejas, etc. La disposicién de Cristo, que se encuentra ya
muerto dado que tiene los ojos cerrados, la boca entreabierta y la cabeza caida hacia el hombro
derecho, es en forma de “T”, de suerte que los brazos casi forman una linea horizontal. Presenta
una anatomia esbelta, aunque no demasiado apurada, y en la cual los huesos estdn muy resaltados
(costillas, rodillas, espinillas). Los pies van sujetos por un solo clavo. El reducido pafio de pureza,
que se encuentra surcado por pliegues de poco resalte en forma de “V”, anuda en el lado derecho.
Por su pequefio tamafio podriamos compararle con el Crucifijo ante el cual se reza el San Francisco
en oracidn (ca. 1772-1776) (fig. 17) de la iglesia de San Andrés de Valladolid, si bien esta tltima es
obra es de mayor empefio, como asi lo requerirfa su comitente, Fray Manuel de la Vega. También
guarda gran parecido con los Crucificados de tamafio cercano al natural conservados en las parro-
quiales de San Romdn de Hornija y Villanueva de los Caballeros”. La escultura goza de un buen
estado de conservacién aunque hay que resefiar la pérdida de parte de las carnaciones de los bra-
zos, asi como la existencia de un repolicromado posterior en el que se pintaron unos groseros ras-
tros de sangre que nada tendrdn que ver con su policromfa original puesto que en sus Crucificados
la sangre apenas se manifiesta en pequefias gotas que recorre la frente, manos, costado y rodillas.

También cae dentro de la estética “espinabetiana” una bonita escultura de la Virgen del Car-
men que se conserva en el Oratorio de San Felipe Neri de Valladolid. A pesar de que el referido
templo ha sufrido numerosos cambios de altares y desapariciones de esculturas y pinturas, la
presente Virgen del Carmen (fig. 18) ha permanecido desde siempre en el oratorio, aunque desco-
nocemos si fue un encargo hecho por la Congregacién o bien un obsequio de algtin particular. La
imagen figura resefiada en dos inventarios de bienes de la iglesia. En el primero de ellos, que no
estd fechado aunque se realizarfa en la segunda mitad del siglo XVIII, se la cita en el presbiterio,
“en el trono donde se pone manifiesto colocada la imagen de Nuestra Sefiora del Carmen con
corona y potencias del Nifio de plata (...)”"; mientras que en el ejecutado el 23 de julio de 1806
sigue figurando en aquel mismo lugar: “Item la imagen de Marfa Santisima del Carmen que estd
colocada en el trono donde se pone manifiesto tiene también corona de plata y de lo mismo las
potencias del Nifio™”.

La Virgen copia fielmente el prototipo creado por Ferndndez, al cual Espinabete afiade sus ca-
racteristicos rasgos faciales, tipo de cabellera y drapeados ondulantes. Efectivamente, la escultura
sigue el modelo/prototipo que el gallego cre6 en 1627 para el retablo colateral del Evangelio del
convento del Carmen Calzado. La Virgen del Carmen es representada de pie, con una pierna leve-
mente adelantada. En su mano derecha sujete al Nifio Jestis que va ataviado con ropajes postizos,
mientras que en la izquierda porta un escapulario que posee una imagen de la propia Virgen. Viste
hdbito carmelita con tdnica y escapulario marrén, este tltimo ornado con el escudo de la Orden
del Carmelo, manto blanco y pafio blanco en el que lleva recogido la mayor parte de la cabellera.
En este caso la policromfa es muy sobria a base de colores planos, las tnicas licencias decorativas
son las orlas doradas y puntilladas que figuran en los bordes del escapulario y el manto.

92 El traslado de los bienes artisticos del monasterio de San Quirce al de las Huelgas Reales se verificé en el mes
de marzo de 2018.

> BALADRON ALONSO, 0p. cit., pp. 221-223.

% Archivo de San Felipe Neri (en adelante A.S.EN.), Caja 1, Papeles sueltos

% A.S.EN., Inventario de 1806.
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Fig. 16. Cristo Crucificado. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIII. Monasterio de las
Huelgas Reales. Valladolid.

Otras dos imdgenes que deben ser puestas en el haber de nuestro escultor son las de la /nma-
culada Concepcion 'y San Francisco de Asis —esta tltima parece mds bien obra de taller— que hasta
hace poco tiempo ornaban el retablo mayor del convento de la Concepcién de Olmedo®. Aunque
Matamala y Urrea dan noticia de que fue donada en 1726 por dofa Antonia de Diago Lacarra,
una religiosa profesa en el monasterio que habia servido en él el oficio de mdsica, parece claro que
la que nos ocupa vino a sustituir a aquella, la cual a su vez reemplazé a la primigenia del retablo”.
Desconocemos si ambas esculturas pertenecieron en origen a este convento o bien recalaron all
procedentes del desaparecido convento de San Francisco de Olmedo.

La excelente Inmaculada Concepcion (235 cm) (fig. 19), que sin duda serd obra personal de
Espinabete y quizds una de las mds exquisitas que acometid, presidié, como hemos dicho el reta-
blo mayor. La Virgen ha sido concebida segtin un modelo en el que se adna un vertiginoso movi-
miento y la agitacién de pliegues serpenteantes puramente barrocos con una estética y elegancia
de progenie rococé. Aparece de pie pisando a una demoniaca serpiente con la manzana en la boca.
Su cuerpo adquiere gracias a la ampulosidad de los pliegues una forma arqueada. Estos pafios
rococds, que Martin Gonzélez definiera como pictéricos y que venian a simular las rugosidades
de las rocas™, se recogen alrededor de la cintura, ensanchdndola. Junta las manos” en posicién
orante, pero no las dispone para formar un centro de simetrfa a la manera de Gregorio Ferndndez

% Cerrado el cenobio hace ya bastantes afios, en mayo de 2019 la comunidad trasladé al convento de Jests y
Marfa de Valladolid las dltimas obras de arte que ain se conservaban en la iglesia del cenobio olmedano, entre ellas
las esculturas de la Inmaculada y San Francisco. Tras repartir los lotes de obras entre los tres conventos de la orden (el
regentado en Burgos y los vallisoletanos de Jestis y Maria, y la Concepcidn), las imdgenes de la Inmaculada y San Fran-
cisco han recaido en suerte en el de la Concepcién de Valladolid. A dfa de hoy la Inmaculada ha sido completamente
restaurada y luce como nueva en un altar de la iglesia del citado cenobio.

77 MATAMALA, Pilar; URREA, Jests. La nobleza y su patronato artistico en Olmedo. Valladolid: Diputacién de Valla-
dolid, 1998, p. 70.

% MARTIN GONZALEZ, Escultura barroca castellana..., op. cit., p. 21.

% Las manos no serdn las originales puesto que poseen una labra muy mediocre y diferente policromia.
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sino que las tiene desplazadas hacia la derecha, de tal forma que se contraponen a la cabeza, que la
dirige a la izquierda. El potente viento que se proyecta sobre Maria la levanta la parte inferior de
la tdnica y airea sus cabellos formando delicadas guedejas onduladas. Sus caracteristicos ojos y los
mechones en curva y contra curva acreditan la paternidad de Espinabete. La boca cerrada esboza
una sonrisa griega. La Virgen posa sobre una nube en la que, ademds de la serpiente, encuentran
asiento una luna con las puntas hacia abajo y tres cabezas aladas de querubines que poseen una
factura similar a las trabajadas por Narciso Tomé y Pedro de Sierra. Esta Inmaculada vendria a ser
el ejemplar mds perfecto de la serie de cuatro Inmaculadas que le atribuimos en este articulo y de
las que hay tres que son casi idénticas (esta de Olmedo, la del retablo de San Pedro de Valladolid
y la de las Brigidas de Valladolid) y otra que tan solo varfa en el detalle de que se cruza los brazos
sobre el pecho (Seminario Diocesano de Valladolid). La policromia es fastuosa y exhibe las técni-
cas que hemos visto en otras esculturas, como son el puntillado, el embutido de piedras (hay una
blanca en el escote de la tdnica) y el uso de colores planos sobre los que desarrolla decoraciones
doradas vegetales y arrocadas. Mientras que el manto va en tonos azules y con una riquisima orla
dorada y puntillada, la tdnica es de tono verde claro y sirve de fondo a un verdadero campo de
flores de muiltiples colores.

Por su parte, la efigie de San Francisco (fig. 20) ocupaba la hornacina del 4tico del retablo. A
pesar de que posee las caracteristicas de Espinabete su calidad es algo inferior a la de la Inmacula-
da. Esto puede deberse a que fuera acometida por su taller o0 a que debido a que ocuparia un lugar
a gran altura no era necesario una labra detallada. San Francisco, que exhibe las llagas, extiende
el brazo derecho en pose declamatoria mientras que en la mano izquierda portarfa un Crucifijo.
Dispone las piernas en su caracteristico contrapposto. Viste el tipico hdbito franciscano marrén
pero enriquecido con labores vegetales doradas y puntilladas, que ya hemos visto que es usual en
la produccién de Espinabete.

Como decfamos, una de las repercusiones de la Inmaculada de Olmedo, con esto no quere-
mos decir que aquella fuera la primera sino la de mayor calidad, es la conservada en el vallisoletano
monasterio de Santa Brigida (fig. 21), cenobio para el cual ya debié trabajar fabricando los citados
retablos gemelos de San Miguel y San Juan Bautista, y, quizds, también la efigie de Santa Gertru-
dis a la que aludimos con anterioridad. La Inmaculada sigue claramente el ejemplar olmedano,
incluso en el tipo de policromia, aunque su calidad y tamafio son mds reducidos. Las mayores
diferencias las vemos en la peana ya que en esta ocasién tan solo figuran dos cabezas aladas de
dngeles en los extremos, dejando la parte central a una serpiente con la manzana en la boca, en
todo similar a la olmedana.

La dltima escultura que le atribuimos, y que tampoco presenta dificultades para su atribucién
debido a los rasgos fasciales que exhibe'”, es una delicada /nmaculada Concepcion (fig. 22), por
desgracia horrorosamente repolicromada, que se conserva en una capilla del Seminario Diocesa-
no y de la cual se desconoce el templo del que procede. Las primeras noticias que poseemos de
ella nos la localizan en el Seminario de la calle de la Obra, en donde segtin Garcia Martin pudo
presidir el retablo mayor de la capilla''. Cerrado este seminario en 1885 los seminaristas fueron
trasladados, y consecuentemente también las obras artisticas que albergaba, al nuevo edificio de la
calle Prado de la Magdalena'®. No serfa su tltimo destino puesto que finalmente se trasladarfa al
actual Seminario en 1965'%.

100 GARCIA MARTIN la cree del estilo de los Sierra (ibidem, p. 588).

191 GARCIA MARTIN, Enrique. “Edificios histéricos del Seminario Diocesano de Valladolid”. B.S.A.4., 1997, 63, p.
587; GARCIA MARTIN, Enrique. E/ Seminario Diocesano de Valladolid. Notas de Historia y Catdlogo Artistico. Valladolid:
Diputacién de Valladolid, 1998, p. 59.

102 GARrCIA MARTIN, “Edificios...”, op. cit., p. 585.

19 Ibidem, pp. 591 y 596.
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Fig. 17. Cristo Crucificado del grupo de San Francisco orando ante el Crucifijo. Felipe Espinabete (atrib.).
Hacia 1772-1776. Iglesia de San Andrés. Valladolid.
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Fig. 18. Virgen del Carmen. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIII. Oratorio de San
Felipe Neri. Valladolid.
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Fig. 19. Inmaculada Concepcion. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIII. Convento de
Jesus y Marfa. Valladolid.
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Fig. 20. San Francisco de Asis. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIIL. Convento de Jesus
y Maria. Valladolid.
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Fig. 21. Inmaculada Concepcion. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIII. Monasterio de
Santa Brigida. Valladolid.
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Fig. 22. Inmaculada Concepcion. Felipe Espinabete (atrib.). Ultimo tercio del siglo XVIII. Seminario
Diocesano. Valladolid.
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Como hemos referido esta Inmaculada es la que se aparta ligeramente del modelo propugnado
por Espinabete y del que hemos dado a conocer cuatro ejemplares en este articulo, si bien todos ellos
atribuidos. La diferencia radica en que no se lleva las manos juntas en oracién hacia la izquierda, sino
que las posa devotamente sobre el pecho cruzando los brazos. Por su parte, aunque la peana posee los
mismos elementos que las otras (la nube, la luna con las puntas hacia abajo, las cabezas de serafines y

”104), estos se hayan colocados de manera dife-

la serpiente que “ofrece la manzana a los espectadores
rente. En esta ocasién dispone a un serafin en la parte delantera y otro en la trasera, mientras que la
serpiente queda desplazada al lateral derecho. También es diferente el tipo de policromia puesto que
mientras que mantiene el manto el azul plano con motivos botdnicos dorados puntillados, la tinica
muestra un color blanco cobre el que tienen cabida multiples decoraciones florales. El cuello de la

tinica es idéntico al que observamos en la Santa Catalina de Alejandria de Cigales.

3. CONCLUSIONES

Estas nuevas atribuciones ademds de ayudar a ampliar el ya de por si extenso catdlogo del
escultor nos revela a un Espinabete muy diferente del que pintaban los estudios hace algunos
anos. En ellos se hablaba de un escultor casi exclusivamente dedicado a labrar cabezas de santos
degollados. Ahora podemos afirmar tajantemente que fue un maestro muy completo y versdtil ya
que supo trabajar diferentes materiales (madera, piedra y barro), cultivé tanto la escultura religiosa
como la profana, se desempefié con igual maestria tanto en la escultura de gran tamafo como en
la de pequefio formato, y creé una produccién muy heterogénea puesto que labré relieves para
sillerfas, cabezas de santos degollados, imdgenes para retablo, esculturas de devocién, pasos pro-
cesionales de una figura o de varias, etc. Todos estos aspectos nos llevan a concluir que regenté el
taller escultérico mds importante de Valladolid durante la segunda mitad del siglo XVIII, toman-
do el relevo del de Pedro de Sierra, fallecido en 1761. Su importancia fue capital ya que como
hemos senalado fue el dltimo gran maestro de la escuela vallisoletana y uno de los representantes
mds conspicuos del rococé castellano. Ademds, a través de su obra se puede seguir perfectamente
la evolucién sufrida por la escultura local durante ese periodo pasando del tardobarroco al rococé
y finalmente al neoclasicismo, si bien donde mds cémodo se sintié fue en la etapa rococé debido a
su gusto por las figuras gréciles, delicadas y elegantes. Aparte de esto, las obras que le hemos atri-
buido en el presente articulo nos permiten sacar una serie de conclusiones y reafirmarnos en otras:

Lo primero que llama la atencidn es que a pesar del tiempo transcurrido desde el fallecimiento
del genial Gregorio Ferndndez (1576-1636) atin segufan vigentes algunas de las iconografias que
ided y que durante el siglo XVII fueron incesantemente reproducidas por los talleres vallisoleta-
nos. Asi, observamos que Espinabete le copia en diversas ocasiones, aunque introduciendo ligeras
novedades o cambios para adaptarlas a su tiempo y/o a su estilo. Como e¢jemplos tenemos las imd-
genes de San Juan Bautista'y de San Pedro en cdtedra del retablo mayor de la iglesia de San Pedro
Apéstol de Valladolid, el San Martin partiendo la capa con el pobre del retablo mayor de la iglesia
homénima de Arévalo (Avila), e, incluso, la Virgen del Carmen del Oratorio de San Felipe Neri
de Valladolid. También creo que se inspira en Ferndndez a la hora de crear su propio modelo de
Cristo atado a la columna, uno de cuyos ejemplares, el subastado en la casa de subastas “Balclis”,
damos a conocer en el presente texto; e, incluso, para el San Agustin conservado en la parroquial
de La Seca (Valladolid), que parece seguir lejanamente el que Ferndndez tallara hacia 1629-1630
para el monasterio de la Encarnacién de Madrid.

Asimismo, y al igual que le sucedi6 a Ferndndez, Espinabete desarrollé una serie de iconogra-
fias que tuvieron gran éxito entre sus comitentes, motivo que le llevé a repetirlas en diversas oca-
siones. Asi tenemos, por ejemplo, las del Crucificado, Cristo atado a la columna, la Inmaculada,

194 GARCIA MARTIN, E/ Seminario... op. cit., p. 59.
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San Miguel y, por supuesto, las Cabezas decapitadas de San Pablo y San Juan Bautista. Si bien en
algunas de ellas parece que siguié modelos ajenos (casos del San Miguel de Alejandro Carnicero, o
la Cabeza de San Pablo de Juan Alonso Villabrille y Ron), en las otras si que podemos sefialar que
fue su idedlogo. Esta faceta de acuniador de modelos es especialmente importante puesto que no
fueron muchos los escultores del foco vallisoletano que lo lograron, lo que nos revela la inventiva
y el ingenio del escultor tordesillano para crear desde cero o bien reformulando anteriores pro-
puestas. Asi, aparte de Ferndndez, el gran creador de iconografias de la escuela, tan solo podemos
anadir los nombres de Alonso de Rozas, que en 1671 ideé la del rey San Fernando, y ya a comien-
zos del siglo XVIII a Pedro de Avila, que cred unas novedosas iconografias de la Inmaculada y
de San José. En el caso de Espinabete resultan especialmente relevantes los casos del Cristo atado
a la columna —del cual llegé a fabricar al menos cuatro ejemplares, alguno incluso de pequefio
formato, caso del que le atribuimos en la Casa de Subastas “Balclis”, y de la Inmaculada, de la
cual hizo al menos cinco versiones: tres de enormes proporciones ejecutadas expresamente para
retablos (iglesia de San Pedro de Valladolid, convento de la Concepcién de Olmedo, y monasterio
de la Magdalena de Medina del Campo), y otras dos de pequefio formato (Seminario Diocesano
y monasterio de Santa Brigida, ambos de Valladolid).

También queda claro que trabajé para toda clase de comitentes: desde particulares religiosos,
caso de Fray Manuel de la Vega, a parroquias urbanas y rurales, cenobios urbanos y rurales, e
incluso cofradfas penitenciales. Especialmente fructiferas debieron ser sus relaciones contractuales
con los conventos y monasterios fueran de la Orden que fueran, si bien es cierto que los encargos
llegaron principalmente desde los franciscanos (Orden a la que pertenecid el referido Fray Manuel
de la Vega, y con la que también estaba relacionada la Venerable Orden Tercera de La Seca) y los
benedictinos. Es probable que su trato con los franciscanos partiera de alguna obra que ejecutd
para el convento de San Francisco de Valladolid pues, como hemos visto, tenfa su casa en las
inmediaciones. Llama la atencién que hasta el momento no se haya logrado documentarle o atri-
buirle pieza alguna para los dominicos mds teniendo en cuenta que su hija Narcisa profesé en un
convento de dicha Orden, el de Nuestra Sefora de la Laura de Valladolid, cenobio al que Felipe
debié de regalar dos estupendas Cabezas de San Pablo y San Juan Bautista.

Finalmente, el presente articulo, asi como otros publicados recientemente, van rescatando del
anonimato parte de las obras que Espinabete dejé en la ciudad de Valladolid, las cuales hasta no
hace mucho eran muy escasas, hecho que no dejaba de ser anémalo puesto que el escultor vivié y
trabajé aqui durante casi toda su vida, y por lo tanto numerosos comitentes le solicitarfan imdge-
nes, mds teniendo en cuenta que era el escultor local mds sobresaliente del momento. Queda claro
que su categorfa y popularidad, asf como la posible tenencia de un amplio taller, permiti6 a Espi-
nabete crear una amplisima produccién con la que abastecié a numerosos territorios de la actual
comunidad de Castilla y Leén. Asf, su huella la hemos percibido en Avila, Burgos, Ledn, Palencia,
Segovia, Valladolid y Zamora, fundamentalmente en monasterios e iglesias parroquiales rurales,
aunque no habria que descartar algunas donaciones privadas por parte de comitentes locales que
querfan donar a la iglesia de su pueblo una obra de mérito.

ISSN 0214-736X 159 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019



